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作者简介 


彼埃尔.卡巴纳 (Pierre Cabanne ) : 艺术史专家 . 艺术评论家，他为法国与国外的很多 
大型艺术刊物撰稿，同时为~沄国文化"电台节自主持人。他著述 颇丰. 有《艺术辞典 } 
(两册。波尔达斯出版 社）, (连加 索的世纪}(两 m t 德诺埃尔出版社，四卷本，袖珍 
版，伽里玛出版社 I (与冯尔赛尔■■杜尚的谈话录 ）( 贝尔丰出版社 L (20 世纪>(索默 
吉出版社），法国溥.馆指凌》(波尔达斯出版社 《新法国博物馆指南》(拉鲁斯出版 
社）. 《小大师辞典, / fi 20 -/320年 ）( 阿玛特 y 版社(多笨那 )( 阿玛特出版社 ）： 同时 
著有许多艺术家的专门 研究： 福特里埃 （FautneO ,阿尔芒 （ Armand ), 佳鲁斯特 
( Garouste ) ,德兰 （ Deram ), 麦萨吉埃 ( Message 等等。他曾是法国工艺美术学院 
( ENSAD ) 的教师。 
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" ztr 典主义与巴洛克在 I ? 世纪的欧洲平分秋色，各擅 胜场。 

^ 其中，巴洛克艺术经由装饰艺术中矫饰的“罗卡伊” 
( rocaille ) 风格阶段，一直延续到18世纪后半叶新古典主义回 
潮以及回归古代时期。但巴洛克还是占了主导地位，它为当 
时整个欧洲艺术大观带来的思想与形式 ( 伴随着当时的政治、 
社会与宗教变革)是那么的新颖、那么的强烈，使得古典主义 
显得只是它的反衬或装饰。古典主义代表节制，强调理性， 
而巴洛克则醉心于运动与效果，但这两大潮流绝非对立，它 
们都强调表现，并不相互敌对。古典主义主要体现在建筑 
中， 巴洛克则表现在绘画与裝饰艺术中^前者预先定义好形 
状，将它们孤立出来，并在封闭的状态中进行构造 ； 后者的 
形状诉诸感官，扩展到周边 环境, 占据整个空间。然而，古 
典主义与巴洛克各自本身并不构成划整如一的风格，而是因 
国家、社会与宗教信仰的不同，形成异彩纷呈的变体。 

尼采曾 有言： “当一种伟大的艺术衰亡之际，巴洛克风 
格便产生了。当古典主义艺术变得过于苛求、过于严厉之 


伦勃朗 

(Remblandt) 

《艺术家与萨斯基娅》 
_(163_6年，铜版画，国 
立图书馆，巴黎 L 伦 
勃朗厍铜版雕刻刀或 
钢版腐蚀完成了许多 
版画。它们都堉美无 
比.线条柔和.有时明 
暗效果非常强烈，就 
像在他的画中一样。 
摄影 I Je^nbor 
◎ Larbor/T 



































埃梯也 _. 阿勒振 

(^ieftle^ Ailegrain) 


<獻峨 觀賴具轉 
食的賴> 


( 1 邱 f 年』凡东赛宫和 
特里正农国立博物 
勒诺特尔设计的 


时，巴洛克便怍为一#自然现象 出现. ”针对这一断言，艺术 
史专家 _ e 輿，道艇斯__ d ' Qi ^ ) 反驳说，这两种艺 
术 a 虐翁 有千勒 u — 种_强调简约、理性;另一种则具音 
乐拴，強调铺藤,前者偏®固定丑有重力感的■推，后者喜 
用曲 线而呈 飞翔之勢《由此属彼，谈不上什幺堕落或衰亡> 


蓰屆强_整齐爾一, 
道獾控制空间的錄则:. 
走道.喷 泉与萆 评的 


安排体敏了典型:的法 


_式古典 :趣味 4 ... 


H, J&s$e 

_ Arch'ims Larbnf 


它们是永恒艺_受橄两雜 不同表 现形式 

E 袼宪的产生与反宗敎改革:时代前宗教复兴密切相关， 
但它很換就偏寓了最初的宗教使命而成为一种行动美学: 6 它 
在产生地養大_得了主要的美學内麵，掘快就被西班牙、 
日尔曼国象与雜兰德地区所 接纳. 由于这种艺术代表了由特 
抢托主教备会〖1 S 45-1 563 觸定 义的带有攻击性并雅胜了的夫 
_，它在宗鑛改革获得成功的插家遒到了强烈的抵制，但 


还是黎响 了某些 新数艺术眞，尤其是侩勃 

在鴦大 利鑛篮之外，巴洛食:扩张并征服了四太阵营 i 西 
班牙 V 天 主教餘 翁兰、德国和奥地利。不可忽视的是在中 
欧，它一_ 伸到了鈹兰和 俄国，并通过殖民政策在美洲太 


陆获得了繁韻与发龜法国积极参与了反宗敏改韋时代的宗 
軟与道德上的复兴，而且为支讀褫宗教改革摒弃了的圈像而 
战，并 y 去播意洗利人的 牙慧： 它选择了一条不词的道路， 





























普林教堂 

(18 世纪.巴伐利 
亚)，灰泥土和绘画出 
于」_ B . 兹默尔曼 
(2 irtimerm 妒)之手这 

座教堂皋 B 伐利亚 E 
洛克风格的典型代 
表.教堂内部的装饰 
极为丰鼋，曲线的大 
量运用打破了古典式 
建筑的秩序。 

MW ： © K sm^T 


使它成了祗制巴洛克最强的阵地，而且成为古典主义的大本 
营。在英国形成了另一抵制中心，但跟法国有意为之的做法 
不同的是，英国仅仅是出于无动于衷，或者是对来自欧洲大 
陆的潮流不屑一顾。 

从政治与社舎角度来看，巴洛克跟等级森严的欧洲有关。 
当时有日尔曼神圣罗马帝国，西班牙强大的民主立宪制以及 
它的美洲殖民地，在意大利则有教皇与 公国； 素来反对非理 
性的力量臥及对激情过分表现的法国艺术一直与这种跨国羿 

的霸道相抵触。法国一直保持着自己的清醒，正如歌德 所言： 

‘ 4 古典即健康/， 

17世纪法国式的古典主义可以被清晰地定义为文艺复兴 
内在潜力的进一步发展。它扦非在一开始就或多或少地对与 
文艺复兴相抗衡的巴洛克潮流的反抗，而是一种强调秩序、 
简约与理性的现实感的反击。法国艺术就这样确立了它的独 
立性，它拒绝接受来自国外的霸权，虽然也偶有让步之时^法 
属以它的个人主义反对巴洛克的国际主义 a 

随着为了复兴信仰而进行的斗争失去了必要性，随着巴 
洛克艺术作为一种为教会宣传的武器变得不再锋利，法国的 
古典主义就越来越显得在本质上是一神君主立宪制的艺术， 


8晒 






















凡尔赛宫皇家教堂 
wgg 年开始由芒萨尔 
建造， mo 年由罗伯 
特•德•高特完工/它 
的结构侬据传统的附 


属子宫殿的教堂的两 
层式，惟一的后殿通 
过王座与第二层的各 
间建筑相连，国王与 
他的王室可“雄视主 


祭台及 雕有太 卫三的 
大型管风琴，在后殿 
的顶端..查尔:•德_拉- 
福斯 (Charles sle La Fg- 

s 糾绘制了 《基 督的再 


生》.画面宏伟而有气 

势. 

摄影 : © AMV 
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弗朗西斯料•德， 
戈雅 

(FrancsCo de Goya) 

《德尔 • 卡尔庚敏:公碧 
夫 A 的肖像》 

(拉索拉纳候爵之女 
17孕2:年前，局部，户 

浮宫博物馆.巴黎） = 
迗位著名的西班:牙女 
士的瘦削的恻影似乎 
是从一个统一的背景 
中抽象出来的，就像 
幽灵一般 * 带着她那 
黑亮的眼晴和不露声 
色的神态.这是戈雅 
的画作中最具有真理 
性的肖像画之一，绘 
于他耳聋之前.公爵 
夫人死于1? 9 5年< 
f 聂影： H，Josse 
© Larbor/T 


与君主的强大跟国家的尊严密切相 
关 6 于是它不再拒绝巴洛克的诱惑， 
开始喜好戏剧与节庆、奢华与排场， 
偏爱讲究敏果的大型都市设施和宏伟 
的建筑，并在绘画与雕塑上钟情具有 
气勢的铺陈与运动。条件就是制约这 
—切的规则依然是理性的规则。 

凡尔赛宫难道不正是代表巴洛克 
建筑的典范？但是曲线被摒弃了，由 
直线替代。而在巴伐利亚 ( BsviAre ) 的 
普林 ( Prien ) 教堂，各种形状的喧器与 
累翁使它变成了一个巨大的歌剧院 * 
其中曲折的花纹与断线成了主导音 
符。法国艺术作为典型的古典艺术， 
在路易十四时代华丽的戏剧性铺陈风 
格中，可以说接受了巴洛克，但总是 
保持 E 巨离。它知道何处为界限，如何 
拿来，如何摒弃，如何简约。它一直 

将巴洛克约束于它理性价值的尺度之 
下& 

在路易十四去世之后，诸多制约 
、 都消 失了： 强调扎实与秩序的古典主 

义，让位于从1710年就开始在凡尔赛宫皇室小教堂内部装饰 

所体现出来的“现代品味”。在建筑装饰中出现的曲线显示了 
一 种新的精神，歼在摄政时代就预示了随即出现的“新风格主 

义”-即罗卡伊 ( xoeaille )。 洛可可 ( rococo ) 是其德文的表现形 

式。这一装饰艺术通过那些起伏或涡状的形式，通过并没有 
ft 乱古典主义结构原则的内卷曲线，在17：30年和1750年间， 

为室内装饰、家具和金属饰品加工，弓 | 人了异想天开的幻想 
与异国风情。 

在法国，室内装饰是由木匠精工细怍而成的；而德国人 
以泥土为材料，因泥土更具可塑性而有更大 的自由 。 这就是 
为什么罗卡伊与洛可可在精神上与制作上都存在差异。 

正当欧洲的大部分地区从1750年开始回到古典主义传统 
之时’强调明暗与色彩的巴洛克在威尼斯的绘画中得到了繁 
荣发展。提埃波洛 ( Tiepolo ) 娴熟的装饰天才在那里得到了充 
分的发挥，他既是巴洛克的尾声又是它的最强音 0 



10 






















雅克•路易卫 

I4acqug$' Louis, Ravjd) 

猶靜 .宾妇女》. 

”7興年,卢浮官博物 
馆_ mi , 艺术家将 
為物. 讀涵 烕蜜像象的 
絲 、仿佛要赋予他 
们一种表面上的•恒 
性. 

摄獻忖 . 

© LarbQr/T 


从启蒙时代回归到古代 也是歡 洲当时_一*现象令带着 
巴瘍袁翁充盈，： E 被_发规的廉贝古城与錐库兰尼姆古域 
{ IlOT ^ lram 撕 刺激， 逮种回归在追.看一个梦 想;： 創造出 
“理擊 的寿％ ft 新吉典主農__了 18 世紀■古典主义輪序， 
童树了古典原则、纯_而筒诘為与之相伴的是力量:，灵魂与 
贞操的伟太；跟巴洛寬一祥，断古典主寒在玟丁国家*—罗 
次成为灘鱗一以晟曰尔毚_:、北欧和_鲁^萨竞 
逊地 K 产生了参种 变体， 具备了各种不同的精神，得到了不 
同酶掌展^ 


新古典主文找回了一个被遗忘的主角，郎就最人&它使 
人 K 好地自我了麵，雜_人进行自我表达^ 


太《将对古 ft 獺喜好上升到―种锒其严格的看 
fc i £_ tH 磨克前煽情与效暴感的 一 ^_龜他为拿破色 
时代射 I 艺术教条主义以及安格尔泠冷的.感性做了镰氣戈雅 
作海威尼斯用光主义与幽龙的奇思异想的继承人,先是 


一位肖像画* 手、 但最终_了薪古典主义的枷并通过 
他作搔中强烈的_夸张预示了浪镘主义的.临。.一为教条 
派太师^ 一为 ij 象派巨匠，_过不同的道路，共同为玟世紀 


的到来做了推备岑 

























意大利反改革时代的现实主义 


卡尔洛•玛德尔诺 

(Garlo Madernp；} 

圣彼得大教堂的正面 
<1603-1619年，罗 

马）。这一宏伟.的整体 
装饰附属于一些垂直 
但更多是水平的主力 
线，正是这些主力线 
形成了教堂正面的骨 
架《这是辑德 尔诺的 
杰作。 

摄影： © Phedon $al- 
Qu/T 


于“巴洛克”•-词的起源众说紛纭，很可能来源于西班 
乂、 牙语“巴鲁埃科” (torrueco) ，指的是一种形状不规则的 
石头 ☆ 巴洛克产生于17世纪初，当时的罗马可谓是被长期冲 
突撕扯的欧洲中一个安静的岛屿。特伦托主教公会 （1545- 
1363年)为已改革重创的天主教会重新树立起了权威 6 为了能 
够再度赢得大众的狂热，引发了一种建立在对图像重新肯定 
基础之上的现实主义和感性主义艺术 0 这一新型的美学，后 
来被人命名为“巴洛克”。其意义与今天批评界的定义相同， 
它主要依据的一些因素，在经历了风格主义的纤細与怪异过 
度之后，显出一种对自然与真理的回归^ 

反宗教改革时代的教会所具有的强烈的进攻性与好大喜 
功' 使之强调力量的效果，在装饰中讲究戏剧修辞，强调形 
状(有时显得过度的 繁复似 及色彩的斑澜夺目。为了能够唤 
起人的情感，不惜使用幻觉手段 & 罗马的圣依纳爵 (san 1- 
:grmzi G ) 教堂着名的穹顶就是明显的例子 ； 安德 烈阿. 波佐 

(Andrea Pqzzo)# 父用令人眩晕的高超技术表现了圣依纳爵 
升入天堂的场景， … 

萝马的巴洛克建筑在强调群体组合以及分布装饰时保持 
了节制，它不像西班牙那样，被装饰完全 吞没。 教皇们喜建 
教觉。卡尔洛’玛德尔诺 （Carlo Mademo) 是第一^位巴洛克 







































































安德霄 阿 • 波佐 

{Andrea Pbzzp) 

(圣依 納爵进 入天窒 > 
(1 S 85-1_4 年，圣依 

納 爵教堂 之弯顶，罗 
马）。波佐完全拿握了 


仿真画法的规则.他 
以及在他之后道随他 
的巴洛京装饰师们将 
教堂变成了一个戏剧 
与盛会 的场所 t 目的 
是为了让信徒们的灵 


魂得以飞升，并增襄 
他们的信念 
摄 ,: ScaM j Florence 
◎ Larhar/T 
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意大利反改革时代的现实主义 


右页: 

乔瓦尼 • 巴蒂斯塔 • 

高利，人称巴契奇亚 

(GiGVcni Battista Gaullt. 

dit Bacjccia) 

《取稣之名的太胜) 
(1669— 1683年，罗马 

耶稣大教堂的穹顶)。 
巴契奇亚在他的艺术 
中注入了一种巴洛克 
风格.表现在人物的 
动感上 & 从斜次里投 
入的照明为人物带来 
生机， 更因明暗效果 
而得到 增强。 

摄 影：必 Dagh Ortf 


大建筑师，完成了圣彼得大教堂。他为之竖起的前廊，高大 
而具威慑力 （1606- 1619年），围绕着中心的凉廊错落有致，后 
面的米开朗基罗穹顶俯临着一切，那是教皇可以对罗马与全 
世界行祝福仪式的地方。但宗教改革 时代典 型的教堂样板 

-长方形带廊柱大厅的简洁平面，单一的大殿，两旁的偏 

祭台，带穹顶的耳堂-是维涅奥尔 ( Vignole ) 从1568年起在 

罗马为耶稣公会建造的耶稣 ( Ges ⑴大教堂，它的正面是由贾 
可默 • 德拉.波尔塔 (Giacomo Della Porta , 1568 -1577 年） 

设计建造的，整个建筑既简洁又庄严，以耶稣大教堂为代表 
的建筑类型在整个欧洲曾风行一时 p 

反宗教改革时代的戏院 


弗朗切斯科 • 波洛米 
尼 

带有四个喷泉的圣卡 
尔罗教堂 

(罗马）。这一教堂的 
正面相对于教堂的其 
它部分 (1638-1641 

年）晚了近四分之一 
个世纪，它起伏激荡 
的形式反映出了波洛 
米尼在自杀 （1667 年） 
前的焦虑的心态^这 
是波洛米尼的典型创 
造，跟任何的传统都 
不相千，在巴洛克建 
筑史上占有着模棱两 
可的地位，可能是因 
为它预示了洛可可的 
产生。呈椭圆形的教 
堂内部似乎在线条的 
运动下起伏波 
摄影: Seal a , Florence 
© Larbor/T 


然而，在教皇们的影响下，罗马的建筑师们并没有效仿 
这种建筑样式^玛德尔诺为米开朗基罗的作品加上了—个相 
应的布景，用巨大的塑像，丰富华丽的装饰与体积庞大的家 
具布置了内部。以他为榜样，罗马建筑师们纷纷改变了建筑 
的平面图，使之变成中心式、圆形或椭圆形，不断改变视 
角，强调了立体感与空间感^装饰变得越来越繁复，穹顶上 



满是天上幻景，雕像多具动 
势，墙上色彩斑澜，有大理 
石、镀金的青铜、 J ® 岩和粉 
饰灰泥。在这种类似戏院的 
装饰中，圣事庆祝等活动就 
显得是真正在演戏 p 建筑正 
面也失去了简洁性，曲线越 
来越繁复。在饰有四大喷泉 
的圣卡尔罗 (San Carlnalle 
Quattro Fontarte ) 教堂，弗 

朗切斯科.波洛米尼 
(F rancesco Borromini ) 既是 

建筑师，更是装饰大师，他 
在建筑中表现出过分雕琢的 
正面-它比教堂的其它部位 
晚四分之一世纪 （ 1 638-1641 
年），使巴洛克越来越走向 
运 动感： 凸状中心部位的四 
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周是凹进的偏殿;整个内部呈椭圆形，线条起伏波动，装饰 
丰富 P 吉安 ， 罗朗佐_贝 尔尼尼 (Gign Lorenzo Bernini ) , 
糠法国人称为贝尔宁 (Bernin) 骑士，在圣彼得大教堂的内部为 
教皇祭台树起了一个带有螺旋纹柱子的巨大华盖 ( 1 624-1633 
年），在大厅前建了四根廊柱，包往了椭圆形的广场 p 在上层 
的栏杆上,一百四十座圣像营造出了节奏感。繁复的曲线、 
















臾尔宁 


爹圣女辏莱斯的痴醉 _y 
( 大達石 部- T _ 659 、,. 
::■氣胜利圣母玛丽 ir 
: '教堂、 高尔纳 着殿, 

’ .罗马)。这一组雕像表 T 
规了 德莱斯被差: ■ 

- 神 A 吴使之箭射中的 
:- 场景人.有一种极为 
,，剌激的籐性..而且那 
_ . 个时紙足好皇垄依纳 
醇的 (精和 ^修辉》鱗导 • 

-乂们通 g 所有栂惠官:+: 
' '和所_想像方 i 钵 
」 . >验宗敏 ft 念的射 ; 候,。 ’ 
.二但是/蚨圣的神情/ 
■ 中看出寸种/色:檜/的 
■ y 鋒 :考部 评> 者们还是 ■• 
错 T ; 因为在封禳_ 
.斯先聋女的教皇轉令二 
' .上提取了圣女■莱'斯 

、 看到&參; fri^m ^ 
:: 有後表_之爱与神_圣\ 
: -之爱被諝的看法只能/ 
v 偏离了立部作品的真_ 
正薑龙，这二寧义在 .:: 

. 教舍:看来/襄 i 存在 
'、饪 k 歧义 性的。 .. 

' ■ 摄影: : Sc&la r flpreme 
. - -；© Larb&r/T ^ V 





. 15 轴年: 乔瓦尼，罗朗佐•贝 尔尼尼 

■ ■ * - ■ 

’ {Giovanni Lorrenzp Benilrti )、 -人称 
■ : a 取宁骑 t 至于_不減。 -' ' : 
:1624年？ ■在萝马。.沲的作喆显示出他 -. 
'■把 腾大寧酵蝤的才-以及也^擅像 
'汸 ， 持姆賴紐娜 》,这 
' 使得喊古典结构 i 发； 创造出 工4, 
’与 运宗教改竿璋神二致初艺米。闰 
，此， . 他受教皇4尔斑八世；之托八为备 
_ '彼學太教查雕制•一 个秦台 的‘盖/ +: 
ies^i f 也被任命为油堂的難 师,. 
.从枇于宏輝教皇摔望购工作 ★::.. 
^628 -1647 ¥ i ： 他鬼^的乌尔接人 
— 世墓 i 作/赛肆渣 T 特里东 ( Tritbn ) 
喷乘（巴尔识里尼厂擞)与众河之泉 
:_产场}_;.他 显篆出 #为 娴:， 
—输才 傘< 輪史诗碰 • 


^动荡的職酎& 


.1合_幵始^^德麵•'德尔): ■ 
_軍钠本教查，嘁1#74年峻工。.- 
； lfe 44- l 647^ y 雄完成'了 他璋啦 引4 ' 

’ ■:的作品輕女德秦 纖赫》 :;^于. 

- 利； 牵母玛丽亚' f 德拉:_雖_利亚教 
_出 从士風 过_性,乂： . '' 
1邱碑 f : 被路易千如有身岜黎/也为， 

' 声浮 +' 宮东侧设 if 的正面 孽图未 被^ 
-纳,\但彳也]雕刻了」个非*成&的络易 1 
+四 的调俸 。■: . ’ 1 ，： ？ 

1 择祕年:、 m 尔欠奈于罗马 9 : kM 天才： 

• :融 备了他斑擅‘的不同艺术.的袭 •现彤 : 

:式，不管是翠规桌敦的 Pi 世侩的/ 

" 不昝 i 在 ft 然丰义 功每， 叁晕在裨#: 
:,主义;有風都体现了非: PL | f 史由力:,：， 


f 6 
























凸违与 凹羅、 rnmn , 三角_、栏杆、浅浮雕以麗裝讎攀聱 
与上廳離像层 a 不齋 I 十#_究透视效果与霜痕不到的视 
_* 主柱与靠墙柱通过不同独特簡組合，产生前行、后退的 
交错爾律,，内部是多彩的各种稀有材科，翁饰灰海、雕像 
群、■坛与大_的 蓦穴寶 定了一切结构篆輯,与重力原鄉开 
緣,与空闻玩會戏,游刃有余,在圣彼得大教堂察坛的尽 


头，绘有贝尔宁大幅天神与圣徒的天空就 





，, : 


.一部歌剧中的鱗句，充分体规了 E 洛克 
观念，把義用趨自然现象的瓮术表«追 
求皴寒的一面推到了概致。贝尔宁不光是 
一位伟大的巴洛克 建筑师 ，要知道是他建 
鸯与紙计了许多萝马宫殿 s 喷暴和敎堂。 
比方说圣安德烈安 4 阿尔，奎里納尔 (San 
Antoa it pdirtoale , 1658 ” 1670 年)，是 

他最和谐的作品之一* 梵善间 的主楼梯、 
阿里奇道 A riMa ) 的升天大教逢、卡斯坦 
尔 • 冈道尔弗(―贼 Gaiadalfo ) 的圣托马 
斯 (San T 馳辦 de vm 纽 in 喊)教堂等等也 
是他的杰作> 他还是雕龜象，他的画家的 
性格使他不断寻找效果感 I 1651年 在那沃 


贝尔宁 

(Ue iernin j 

統 D 

(局部，無 石,， 獅 
年，波寥裱斯画靡:， 
萝马 L 逵一张海在 
必得的面具躲_塍# 
体现 j 珙•宁_塑 
權力，叉表现 d : 7 这 
位战胜 了雖利士 :巨人 
徽剩亚翁:蒹雄衡坚定 
.决.£、 

霜轉 ，： 0 ^arm^Sk- 


纳广场，在他的对手_若米尼的怍品阿高 
纳的荃阿涅斯 (San A$nem in A 獻) fie ) 數螢的前面,他建造 

了众坷_的大議 [喷 泉，_地体现了他的瞻剧与造型化的 
老:雄斑念：在一个用贝壳和石块廊造的岩 IM 上矗_一_& 
代的方 尖碑* 一备獅子、一匹从海中_的马与㈣条 參征, 
大洲的奔腾的筒観汇集在一顏} 

德 3E 底安修会的修士瓜里诺，瓜里尼 (Gmritii) 驟是数学 

氮、 叉是一位建筑高他建造腾教堂_昝地,但他的杰 
作述是都灵的蚤萝朗佐歡堂 Loreto , 1666 “ 1687年）， 

穹顶的藻并画出了一诗带八条歧的星辰， 充翁 了抒情性与几 

何性I _的_襄布傭祭台也非常出色，尤能体现出 瓜里 

尼財在一个运动着的视觉空间中节奏的复杂关系的特殊敏 
感。 


爆尼_巴儀克賊辂值得自療的另一位建筑不乏创 


造力的 B 難■萨尔 • 隆该稱 (Batossam hotigmm ), 他也 

建造佩萨萝宫或雷佐尼科宫_传__宫緻> _永檀圣 
母瑪丽亚 (SarUa Maria dalla S 紐他，1631 -1687年》地区 

17 ■ 
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T 



'—"-** 1 ' ■ ■■ 二 rr = ^^^ mm ^ BSi==sa ^ i==Si ^S s== ^ s = " ■ ^K=^===s- 


创建了另一类独特的教 堂：: 平面是八角形，上有一个巨大的 
穹顶，通过宽大的涡形装饰支撑并连接在坐圈上；外围的廊 
柱与三角楣产生出圆周式的节奏感，布满了塑像， 一 长段阶 
梯一直延伸到大运河。隆该纳还装饰过不少其它教堂及斯卡 
尔鍵 （ Scmlzi ) 教堂的 内部： 大型的考林辛式靠墙柱、壁龛与 
相通的偏殿的组合给人一种运动的效果，更有大理石与圆盖 
顶的五春为其增辉 u 

在普利亚区首府莱切的大教堂广场上建起了一片杰出的 
巴洛克整体设施，就像是力一场精彩的歌剧做的布景与装 
饰， 完全可以在那里演出哥尔多尼 ( Goldoni ：! 的一出喜剧 6 从 
IMg 年开始建造，一个世纪之后才完工的圣克罗齐 (Santa 


■ • 廬 » 




































































































Croce) 教堂的正面，是这一独特的“莱切式巴洛克”的杰作。 
整体呈三层，出自不同高手的建筑与装饰因素使它变得生机 
勃勃，它们重合在一起，廊柱、栏杆、雕像、花果、花饰与 


带饰的堆砌并不破坏和谐。 


意大利南部与西西里岛也有不少同样宏伟或令人意想不 
到的巴洛克 建筑： 在蒙雷阿尔 ( Monreale ) 大教堂内的耶稣受 
难偏祭台的墙面上覆盖着一层装饰，内嵌大理石以及极为丰 
富的饰物与螺旋形的廊柱。 

假如说在雕塑中是以贝尔宁的华丽、赋有表达性的天才 
为主导，成为罗马乌尔班八世与亚历山大七世教皇统治时代 
的真正权威，那么，在自从风格主义危机之后呈明显颓势的 
绘画中，两种殊异但同具创造力的流派重振了画坛’，并同样 
有了全欧洲范围的影响力。其中一个流派是自然主义、宗教 
性的，主要代表人物是米开朗基罗.梅里西 •达. 卡拉瓦乔 
(Michelangelo Merisi da Caravaggio ), 也称为卡拉瓦吉 
( Caravage )； 另一流派兼容并蓄，裝饰性强，主将是卡拉竒 
( Carrache ) 兄弟，而大本营则是波伦亚画派。 


左页： 

雷佐尼科宫 
位于大运河上（现为 
18世纪的威尼斯博物 
馆 K 威尼斯。最初由 

巴尔达萨尔 • 隆该纳 
{Baldassare Longhena ) 

开始建造此宫，是在 
1652年为篷-普里乌 
立 ( Bon - Pnuli 丨家族建 

造的，但该家族不得 
不在它未完工之时将 
它卖给了雷佐尼科家 
族，他们让玛萨里 
(Massan ) 接手工程。 

玛萨里给宫殿又加了 
一层，设计了一个舞 
厅，并请来许多艺术 
家工作，其中，提埃波 
洛装饰了天花板。 
摄影: © F . Eustache / 
Archipress 


卡拉瓦乔在画坛掀起的革命在当时可以说久已违之。他 
的画既与文节复兴时期推崇的造型完美相对立，又同风格主 
义的矫饰遗风大唱反调，他使这种民众性现实主义成为一种 
武器，成为一种更为人道、相对精神性减弱的宗教服务，有 
时这种宗教甚至非常务实。他毫不忌讳地将最传统的基督教 
主题转移到一种靠用光的强烈对比制造出来的粗暴的氛围中 
去，因此而经常引起巨大的愤慨，幸有主教的严密保护，方 
得免于获罪。 


卡拉瓦乔的革命 


卡拉瓦乔生活放浪。他结交的人非常可疑，他的生活作 
风毫不检点，使他经常陷入不明不白的丑闻中，甚至卷入犯 
罪。他卒于1610年，时年仅三十七岁，很可能是被人暗杀 
的。从一开始起，他就展示出一种来自直接观察的现实主 
义，深得威尼斯用光效果画派的真髓，如《占卜女人》（约 
1588- 1589年，卢浮宫）。他接收的第一批重要订画，是为法 
国人的圣路易城 ( Saint — Louis - des—Fran ^ ais ) 的贡塔莱力 
( Contarelli ) 小教堂做装饰。时为1590年，共有彐幅巨大的壁 
画： 《圣马太的宗教使命》、《圣马太与天使》、《圣马太之殉 




意大利反改革时代的现实主义 



卡拉瓦乔 

(Cgravage) 

《圣马太的使命》 
(159 EM 600 年/ 法国 


遣》 P 教会人员被它们吓坏了，拒绝接收。 

在明亮与阴暗之间充满力度感，截然的对立效果使画面 
明显分成价值相等的几块,再加上斜次照来的光线，形成各 


人的荃雎易教堂，罗 
马 L _0年 + 卡拉瓦 
乔收到 了一份 童要的 
订单，要求他装饰法 
国人的圣路易教堂内 
的贡塔莱力殿，整幅 
画面 绳调了光钱效 
果」 给这一场景以一 
种 戏剧性的强调。没 
有它_这一场景不会 
有如此的深度与强度< 
攘影 ：：^>Sca ta/Arch^ 
Larb6f 


块雄浑的撞击区域，使心与眼費到强烈的感触；整个画幅产 
生一种与传统意大利绘画迥异的质感 9 在《圣保罗的皈依》 
(1600-1 601年*平民圣母碍丽亚教堂，罗马)中，卡拉瓦乔在 
画面最近处画出了一匹马的宽大臀部，同时又是画面中最亮 
的一处，接着光线滑到了摔倒在马蹄下的圣者的身体上，而 
整个场面的余下部分全处于阴影之中 s 

场景布局、人物表情的大 S 旦与独特、画幅的宏大都在 
画家后期的作品中有所表现，比方说《施洗者圣约翰被 斩首》 
(瓦莱塔大教堂，马耳他）、《耶稣 入葬》 (梵蒂冈美术馆，罗 
马)、《圣母之死 》( 卢浮宫博物馆），这些特点并不影响它们的 
精神内涵，这种精神内涵的深刻性因卡拉瓦乔的自然主义表 


20 an 







卡 © 瓦乔 

( Caravap ). 

f 顯纖礙齡 
(160Q-16Q1 平民 


规，給人 K 4 強烈印象，真切1有力度的内:在性更为明 S # 神 
圣的爾面情景由于这种真实感而具有无可嫌擊的实在性，这 
一数観 与反宗親改革_■代的意旨是一敦 的: 即 通过癲官而感 


圣母鐵丽.亚教堂入罗 
马暴初是'作为与 
<產镞眷插十字刑》栢 
配的癍画构:思1 a 
罗' ——来来的圣:入、 
被 神圣_示震懷了! 
骏马窩太魁梧魏身躯, 

: 騎士準_了_体, 
食佛是.疏上向:下的透: 
视造成的,这一抝都 


鶴笼畢在一道光中， 
光钱将 細节都 fi 现出 
来, 弁 使这一普通的 
事件一^个 A 从马 


±摔下来变成一个真 
有非常强烈的表现力 

的趦自餘龜象， 

镊影 ： m S^ia 


动信徒，通过 対画像 力量髓信念雨引导他们进行宗教祗思， 

: W 眯年发生了^&^杀案之后，画 家不得 不禽开罗马前 
往那不勒辑。在那里他创怍了带有奇特的載輒主义‘‘幽鹰”的 
《慈養七，品釤鑛后继__西里島，最后到了马 耳他. 
麵拉撒雜齡 再雜与 織羊入的雛》(墨西拿博物馆)、薩女 
露茜之辭 U (虽女_娅教堂，鵪拉库萨)等怍品通过明晴对 
比5表达出强頭悲抢感，令人动容。卡拉瓦莽在 ■式与 的容 
两方面产生的秦响，意叉 在 罗马，一群来自不同国度 
的画象们采用了他的 釀暗 效果与他的民众式自然主义表现手 
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意大利反改革时代的现实主义 


法，从而形成_ 派：托 斯卞地 K 的古昂蒂莱斯奇 
( Gentilcschi ). 威尼斯地 K 的萨拉切尼 ( Saraccni ) 、 德 M 人埃 
尔谢梅尔 ( Elsheimer ) 、法闻人瓦朗丁 ( V alentin ) 、罗马人波尔 
古亚尼 ( Borgianni )、 曼图亚地区的曼弗雷蒂 ( Manfrecli )、 荷 
: ' 人洪托尔斯特 ( Ilonthorst ) 和特尔 . 布兽格 v (ter Brugghen ) 
等人使卡拉瓦乔的技法 传遍了 整个意人利，远及国外。1601 
年在罗马学 N 的兽本斯 ( Rubcm ) 也受到丫他的影响。 

‘ p 拉沉乔在那不勒斯期间，使当地画家走出他们狭隘 
的地区性画法，从而导 致了“ 幽暗派”的产生。西班牙人里! 
拉 ( Ribera ) 将带存浓重的明暗对比的戏剧性笔调带回丫他的祖 
IM ； 由于洪托尔斯特、特尔•布兽格亨以及乌得勒支 
( Utrecht ) 画派的努力，屮拉瓦乔技法传到了荷 兰； 在佛兰徳 
斯地区由鲁本斯 引入； 而在法国，进入了许多外省的画派之 
中。 

为了抵制在意大利出现的艺术上的堕落现象，卡拉奇兄 
弟 （ P 可尼巴 〔 Annibal 〕 和奥古斯丁〔 Aimislin 〕） 以及他们的堂兄 
弟(路易〔 Louis 〕）于15 8 5年在波伦亚 ( Bologne ) 创立了一座美术 
学院， ti 的旨在電新确立绘画的真正价值。他们强调兼容并 
蓄，这在他们第一批的重要订画中充分表现广出来。那一次 
订画是阿尼巴和奥占斯丁从1597年起开始着手的，任务是为 
罗马的法尔耐斯宫的太画廊做装饰。他们表现了奋力的、激 
烈的神话场面，这•作品充满了古典式的力量，在意人利与 
整个欧洲都产生了很大的影响。 

K 拉奇兄弟的兼咨并蓄4人道衫义 

卡拉奇兄弟的作品是以一种世俗的人道主义对反宗教改 
不时代宗教精神的鲜明反击，我们可以看见明显的米开朗基 
罗与拉斐尔的影响。但在 • •个世俗的背景中，卡拉奇兄弟主 
要是要娱人，而非育人或 立言。 他们创立的兼容并蓄的流派 
很快就与卡拉瓦乔的技法相对立，并在其他艺术家身上引起 
不同的 反应： 有人热烈地加人他这一派，有的则表示担忧， 
因为卡拉瓦乔表现出来的真理性对他们造成的震动，远远大 
r 波伦亚画派的肤浅才华对他们的刺激。 

因此，即使在卡拉奇的主要追随者屮间，如勒•多米尼 
克 (Le Dominiquin )、 勒.该尔辛 (Le Guerchin )、 被称为“向 
导”的 吉多. 雷尼 (Guido Reni )、 拉尔巴纳 ( l 1 Albane )、兰弗 
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朗哥 ( Lanlmimt 、 _佐神父等， 餐自的 義历与義验也都非常 
矛盾> 他们在麥马与_伧亚的宫搬与教堂中，绘制了许多充 
_了动着簡装 ■画， 有时候兼容-蓄的倾向与巴洛克獄向糠 
合在一起， 吉多. 雷尼是一位具有魏特视像的表规主义画 
家， _(寥明》_14#，帕技维奇尼宫)、《无拿 者之屠 1( 波惟 
躯義 _) _ S _ 走 海儀》 (卢浮宫博物馆)的古典式场景构舞 
中> 融合了 M 尔与威尼斯传義的影晌，勒.多米尼窠踉卡 
拉奇兄弟一样,周是狭_人，他有运动感 s 他的鏺画布局 
充_了_薄，如《圣樂德烈之殉遒》 C 圣袼列高利大教堂，罗 
马 h 勒， 镞尔辛是波儉亚学派的最 杰出的 _之一，： ft 他的 
怍神,表现出了 一种光 _，这在糖克莱德与_米尼》 
(多丽亚、廊菲 _1 廊,靜•)、《«姗与老人们》(普拉多博衡 
馆，马德里)或虚亚琴察 ㈣ 大教堂的弯顶上 ( ip # 年) 
表规得尤海明显 6 可犓他凤格主衷的一面使他的#品变得平 
淡或傷死, 

巴洛龛虽然遇_ 了一些抵制，但述是_»各地 義得了 
胜刺，它翁权为与*令爾屙盾，教会的威隻与繁蒙支_着 
它，新6|宗義顏体餐克艺 术家 去鐘饰教堂、公歲设 
施与建琪， Alt 他们装饰劇^ «如说卡拉章 M 弟保证了文 
艺■餐时_伟大的意大刺產画一直到法国古典主爻的过镀， 

里 W 拉则在西班 牙时‘ 黃金世纪”中起了传逄卡拉瓦乔式观实 
主复的 同样作 甩。 


W 尼芭尔 • 卡拉奇 

[Apnibal Garraote) 

懷 神軸斯 ■MMM 
德魅胜利> 

H 59 : 7 :-ViDS 年，翁尔 

:肉塞宫,.罗马 L &一 
处于官殿的长_囊顼 
上的大堕裝饰適:体# 
座絶敵世俗的精神. 
也不表现.出一 進反宗 
鐵敦革时代的_神， 
但是太主教興托眄尔 
多-法 寒肉塞 蹲在他 
的宫廳中表现釦此世 
俗的癉 树丝毫 也不感 
到惊讶 尽管整_上 
有滞重感，但对各个 
人物之闽的平瓣.关1 
钵现了由典传 雜中的 

_• 

鑛影: 愈兔 a :/ 占， p / S w 
t $ nce/T 

















钓瑟•德 • 里贝拉 

(Jusepe de R bera) 

《苦行者圣哲麥姆) 
(:”仙年 L 画家喜好 
幽暗的画面，强烈的 
照明赋予这检带着出 
神目驚的老 A 干牯的 
身躯一种强:烈的情 
感，在里贝拉的画作 
中，圣人形象占有特 
殊的地位。他虽然住 
在那不勒斯.但还是 
忠实于西班牙式的虔 
诚的戏剧性效果、 
摄影： ® G」Blmt/RMN 


吉多•窜尼 

(Guido Reni) 

《德雅尼尔和半 A 半兽 
神涅 索斯》 

(16:20-1621 年,卢浮 
宮博物馆，巴黎)。这 
巾虽作品是力曼图亚的 
公爵斐尔迪南•德*贡 
萨格创作的.巵来八 
了英国查理一世的收 
藏。这一充满了.激情 
动感的作品反映了卡 
拉瓦 乔式的 对立分明 
的自然主艾，但吉多 * 
雷尼加上了他自己的 
特色.即一种求物质 
性的表现， 主 要是通 
过将光线分布 M 极具 
感官性的身体上„ 

MMi © Daglt Orti 










伟大的世纪——法国古典主义 


弗朗索瓦_芒萨尔 

(Frart^cpis Mansart) 

巴勒鲁瓦城堡的主正 
面（卡尔瓦多斯 + 

1 &26-1 S3S 年）。裝饰 

西素并不起眼，斜斜 
的巨大的屋顶占据了 
重要空间，各种不同 
的材料组合造成了多 
彩效果(在这里是石与 
砖 h 这是路易十三统 
治时期法国建筑的特 
点4 

擾影 ： ◎ 乂 一 C. This— 
liier-^lhphot-DR/T 


国从文艺复兴那里继承下来的秩序与节制抵制着巴洛 
克的进入 9 然而，在精神振兴运动中起了巨大作用的 
耶稣会士在建筑新教堂时以罗马的耶稣大教堂为蓝本，追逐 
的是巴洛克风格。在建筑物的正面有动感极强的装饰，家具 
豪华而多饰，室内裝饰同样累赘，这一切都是被误称为“耶稣 
会的”风格特点，在圣日尔威与巴黎的圣保罗-圣路易教堂、 
在勒阿弗尔的圣母院、在雅克.勒梅尔西耶 （Jacques 
Lemercier) 设计的索邦教堂中 （ 1635年)都可以看到这种风格。 
雅克‘勒梅尔西耶还是恩谷教堂的建筑师 (1643 年），该建筑 
被称为是巴黎最为“意大利式”的教堂 6 他还设计了圣洛克教 
堂 (1653 年)，也是在巴黎，最后由罗伯特.德•高特 (Robert 
de CGtte) 竣工完成。 

既是耶稣会士，叉是建筑师的玛尔特朗吉 (Martellange) 

神甫主要在罗马工作，为他的教团设 it 建造了许多教堂或学 

院的教堂，包括在勒皮、穆兰、第戎和拉弗莱什 & 圣保罗 - 

圣路易教堂的设计图也出自他的手，后由德朗 (Derand) 神甫 
建造竣工 （1627- 1641年)。 

源于意大利的穹顶设计概念提出了一些问题 0 在大多数 
情况下，它是固定在支柱上的，由一个圆形顶搭在它上面。 
⑽年，在巴黎的脱鞋奥古斯丁教团那里，穹顶出现在了一 
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伟大的世纪 


法国古典主义 


个加高的石鼓上(如今巴黎美术学院的小教堂），同样的模式 
在1613年出现在加尔默教堂、圣保罗-圣路易教堂，而在索 
邦教堂，勒梅尔西耶创造了后来最为普遍的 形式： 石鼓周边 
全是柱子，上面开了窗户，引入光线，照亮穹顶内部。在四 
国学院 （1667 年，法国学院），路易 • 勒沃 (Louis Le Van ) 在 

一个中心小教堂上放置了一个椭圆形的超常高的穹顶，它通 
过两个内曲的侧翼，雄居正面大门之上，与边角楼相连。这 
两个侧翼是受到了意大利的 影响。 

在民居建筑中极少看到来自意大利的影响。在世纪初， 
人们纷纷在乡村建城堡，或在城里建私人宅第。弗朗索瓦 • 
芒萨尔 (Francois Mansart ) 在诺曼底的巴勒卢瓦城堡 ( 1626- 
1636年)奠定了古典风格，在布洛瓦城堡的奥尔良侧翼 (1635 - 
1638年)得到进一步完善，而在路易.勒沃为皇家大总管富凯 
( Fouquet ) 建造的子爵谷别墅中发挥到了极致。整个建筑非常 
独特： 由好几部分组成，每一部分相互之间凸出，上加尖尖 
的 屋顶； 位于中心的建筑包括一个椭圆形大厅，上有勒布朗 


彼埃尔•勒•缠埃 

(Pierre le Muet) 

恩谷教堂 

( 1645— 1665 年，巴 
黎）。勒_穆埃是古典 
建筑的理论家他被 
授命完成这座由芒萨 
尔开工，又由勒梅尔 

西耶接手的教堂。 

掇影 1 L. Joubert 
©Larbor/T 
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路易 • 勒 減 

[i,Quis L& Van) 

子爐谷 m 墅 
(衡 -_ 年)、:讎 
蛾堡_ 目张妲 _华 
引 .起路綦十眄 _嫉 
并 a 之而招:載了 


曹的占有者大暴管富 
凱鮑 失宠、 子爵:谷别 
墅可腐黎看键__ 
赛宫的先声，三:位具 
有创造性齡人種^— 
勒機、..勒诺腾尔和勒 
布.在麵釋集寒 一 


m , 组建一个整体， 
其中_各个部分—— 
:建技 ，： 肉:雖嘗饰，.花 
园具 有宪業 的和警 
性，揆封丹■专门赞 
颂过"子磐巻敢仙囊 
们二而 正裏这 三位建 


篸师赋予了蹯易十三 
齒原狩 猜镬以 真正鈞 
童論气1. 

摄影跑論'■: ；^i&{ 

.-■ . ■■_■ ■ 

mr A , P&h-cm0/% 


















































伟大的世纪 


法国古典主义 


(Le Brun ) 装饰的绘画与灰泥土裝饰，而顶上则是穹 IpU 
在面向花园的建筑正面的前方，园林师勒诺特尔 (Le N 6- 
to ) 设计安排了既对称又和谐的视野景象，包括花坛、绿茵、 
水池、灌木丛，就像在戏院里的舞台一样布置精致，使人的 
目光可以一直延伸到地平线，:这是同类设计中的首例。“法国 
式”的园林就此诞生了 a 芒萨尔还设计了巴黎的拉弗里立埃尔 
私人府邸 (1635-1645 年，即现在的法兰西银行），它虽有一些 
变动，但仍可以被看做是巴黎式的“庭院与花园之间”的私人 
府邸原型之一,正面与街相比缩进一块。虽然他在巴黎的绝 
大部分建筑作品现今已无留存，但还是剩下了天神来访教堂 
(圣安东尼街)、奥蒙府邸朝花园的正面 （1656 年)、葛内高府 
邸 (1648- 1651年，徂即现在的狩猎博物馆)、费尔贝府邸 （1650 
年)以及在外省的许多城煲。 

然而这一时期的最大建筑师还是路易* 勒沃 9 他设计建 
筑了朗贝尔府邸 (1640-1644 年)以及新兴的贵族区圣路易岛上 
的劳赞府邸 (1650-1657 年)，还有许多其它的域堡与府邸，其 
中最著名的是子爵谷别墅。他先是马扎然 ( Mazarin ) 的:建筑 
师，后来为国王效力。1654年，在勒梅尔西耶去世后，被任 
命为国王首席建筑师 p 在1661年富凯失势之后，他与他的建 
筑班子，主要有勒布朗和勒诺特尔，开始只为国王一个人效 



2a 


子勒•哈尔都安-芒萨 
尔 

(Jules Hardouin— 

风朵 姆广場 
(1668 -i eBB 巴 

黎 L 

摄影 ： L、Jouber t 
©Larbor/T 






















劳。路兒 I •四命令他改建凡尔赛宵。 

这-冷家建筑的鉍初风格，特别是意大利式的阳合兼房 
顶是他的功劳。何后来，主要是弗朗索瓦•芒萨尔的联姻外 
甥丁-勒. 哈尔都安—芒萨尔 (Juics Ilardouin-Mansart) 从 1678 

年起，在国王的命令下，为了国王的荣耀，完成了这一法国 
S 主立宪制的最佳 W 传」:具，并创造广‘凡尔赛艺术”的法国 
古典主义的杰出象征。所谓的“凡尔赛艺术”，即是建立在建 
筑本身、内部装饰与布置以及花园的内在和谐基础上，体现 
节制、明晰、和谐和秩序并由所有的 T 艺职业专家们在--位 
主建筑师、同是乂是杰出的组织者的统领下共同 T 作而完成 
的一项伟大的综合艺术。 

凡尔赛宫也是原有的风景和空间与后建的城倦同周_环 
境之间完美和谐的 体现； 是石块、树木、雕像和水的多重景 
观的综 合体； 对阳光的重视到处都被体现出来， 这是一 座受 
到神 •• *样礼遇的国王的居所。 

随着凡尔赛宫的建立——足足两代人为之付出了最美好 
的青舂与才华，法闽式的古典主义有了坚实的基础。为此专 
门出现了建筑总管，起先是柯尔贝尔 (Colbert ), 他掌管着大 
型城建设施， 一切都 存规 有矩： 构思、艺术家、艺术创造。 
主要的实施者与组织者是勒布朗，他在1662年成为国王首席 
画师。艺术的教育紧跟 其上： 1648年成立了皇家绘画与雕塑 
学院，1666年在罗 马成立 了法国学院，保证了艺术教育与艺 
术的 传播； 高伯兰 (Gobelins) 的家具木工与毛毯编织行业鼓励 
各种手工艺的存在4发展。 

哈尔都安-芒萨尔在凡尔赛宫建筑了大特里亚农殿， 
大、小马厩，大集会所（即现在的拉雷府邸）以及圣 母院； 他 
还设计了圣克鲁、默东、马尔里和丹比埃尔的城堡，扩建了 
虽日尔曼-安-拉伊的城堡；与勒诺特尔‘起设计 丫著名 的草 
坪；他还在那里建造了诺阿伊 (Noailles) 府邸。哈尔都安-芒 
萨尔的建筑作品简洁而宏伟，是法国古典主义成熟时期的完 
美表现，他的作品极为丰富。在巴黎位于“沼泽地”区的萨高 
纳府邸 （1680 年），是他本人的 寓所； 凡多姆广场以及在他 
1708年去世之后由罗伯特•德.高特继续完成的残军院教 
堂；同是德 • 高特完成了芒萨尔设计的凡尔赛皇家小教堂。 

路易十四并没有忽略与君主立宪制息息相关的卢浮宫。 
继彼埃尔 • 莱斯科 (Pierre Lescot)、 勒沃以及他的女婿弗朗 
索瓦. 道尔贝 (Frangois d'Orbay) 之后而成为首席皇家建筑 

29 姿 



凡_宫 的艺术 


.于勒 I 哈尔都安一芒萨、 
尔和穸伯特，德•高特 • . 

I B * 

(Jules H 9 fSou in—Mansart 
_ _ 

Rotert cte Cotte ) ， 

太特里棘殿 • •' 

{ 1687 - 1 888 % ) , a ^ ； 

”石的 te 里母农,， 
貧••是癍意夫利宫殿‘ 
蛣模式寧埤亂总其， 
兒有1 秦； /i 外饰大瑝： 
爷的主拄与輋壤柱 .，' 
予，他屋檐饰有 隹杆公 ■ • 
个赛 敞的前厅〆/■、 
/ hp 4^ M : 每有 M 个‘ • 
偏齒和两^疋 两寒出 \ ■ 
■费分 • ft 园隹 鋤保齒 

.最先的布置： ■ ■ ■ ’ - 

1 i jr 

摄彭■:⑥ Jacques ③卜， 

■ * - 

' ard / T ,. ■ ' ‘ . - 



爱光线与太自然的路易十四选 


* ^ 


拜了位宁寧林 与池塘，间的凡尔 
m 农:埤父孝“易 + s 在地前已让 
• 人建起 了二座 殘厳的小域達,1:661年。 
\ 起 ，典 _土程幵瘀进行，这 :二: P 程持续/ 
'了五十年 d /■ : \广: 

-勒沃在国至的命令下•，葆留了灰 
瑪石寧院边先王彎下的建數〔[但进行- 
了改金。 W 飱,，.餺易十四选择，凡 
*尔#作为俾统治的首都，决 k 扩展摊. 
•堡与花园，.由勒诺#叙设 i+kl 纸…以 
_主的居所兔中心馨立•座铋池„ _从: 
V1G78 年起，道尔贝和芒萨 參牵花 _边 
* 上建拜了一座巨太的古质宫殿，围住 
/T’ 原卓的 转质 赛筑； 它的中心是方形 
的 v.OT 在北边与爾边则加上了两个内 
+曲的 太偏殿，: • : ； / \ : ■ 

:、 t 这二宏伟的建筑本来会显:得体_厂 

冷冰冰,但通 '过薪酎—筑 充素而 得以. 


活勝： t 柱、依墙半®柱、陌台雕塑' 

K 及在阳台乎齒的 雕栏上 故置的瓶丰. 
:和故利品/ 花肖，布灌木丛；点' • 
1 顥辞_ 像命、 喊泉池,池中 #7 T 番 ft : : 

，备⑹喷冰的景象，•形成了二个从理 t 
t 与養學4都竞善的整体。■: — 

, ■从年起，辱家!勒步朗 a 得国， 
王的 同意， 进行肉 ip 装 r 本阳王 ' 
的卧室与床®金二#局的神秘的中， 
’心， . 同时又是体规出君主立东輒国家' 
.的中就像 fe 孽星辰' 其光辉从_ 
良尔琴宫升起，照法国為至于繫…， 
，个欧洲 v “太阳的倉廠“奋^个欧洲都 
有逭随；仿效者:■/\ : ' + V 

、：围绕着国主的居室|分别安排着:; 
王后、龙子们:声女、声臣 /侍从 等•、 
. 人的痦 掰，-- 切麟無 fe : 的旨綱■: ': 
排列 ^最为寮华的接待场戒晕镜子 
mu 678-1 6路年) ，.由 于勸_ :哈尔.都 



建敏>1尔赛宵的儿个讓要华代 u 期 

16M 年： 路易十三建起了一座狩措楼，十年后由建筑师菲力泊尔. 
勒鲁瓦 (Phllib^Tl 抬 Roy) 改建为城堡。 

1.6參1 年： 勒沃与勒布朗受国王路勒十四的委托，建造并装饰一个能 
包容原来域堡的新城堡。花园的整置由诺特尔负责。在勒沃去世 
之后( 167 0年），子勒 • 哈尔都安-芒萨尔与弗朗索瓦‘道尔 W 继续 
了原先的工怍 D 

1678-1686 年：：尸勒‘哈奴都安-芒萨尔建造起了镜 f 长 廊:， 由勒布 
朗负责裝饰。 

1687 年： 于勒 • 吟尔都安-芒萨尔建.造广太特里亚农殿, 

1打0 年： 罗伯特•德，高特主建的皇家教堂峻工 & 
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伟大的世纪 


法国古典主义 


彼埃尔 • 普杰 

(Pierre Puget 』 

男像柱 

(1郎£年,涵舶 博物馆 • 
的正面，工伦） t 这些 
精美的男像栏跟许多 
普杰别 的雕塑一样. 
表现力量与张 力 6 :它 
们是雕刻家最初的作 
品之一，他当时作为 
雕 塑家尚未成名，尽 
管当时他作为画家已 
被人认可.在第二次 
世界大 战之前 ，它们 
装饰当时处于此地的 
市政府 棲的正 面 & 

攝影 ：必 <2iraudon/^T 



师的勒梅尔西耶为它建造了时钟楼，从而合上了因方院。国 
王希望卢浮宫的正面能够特别宏伟，特地在 1665 年把贝尔宁 
请到了巴黎，但是贝尔宁的工程方案太巨太了，而且柯尔贝 
尔扣 olbert) 认为它耗资 太大， W 尔宁的雄心受到制约，就放 
弃了这项设计；接卜来是由克洛德.佩罗 (Claude Perrault)、 
勒沃和道尔贝组成的建筑小组完成了那片著名的廊柱 （16 邡 
年)，它長古典主义达到 H 峰的杰出代表。它由一长排科林特 
式大柱子组成，柱子立在支柱上，没有凸起的装饰，上覆意 
大利式的阳台屋顶 ♦ 在安德烈-马尔罗 ( Andr 6 MalraiixM 壬 
文化部长期间，曾让人将沟渠挖出来:，结果暴徒劳无功，因 

为根本就不存在沟渠。贝尔宁的卢浮宫方案的放弃标志着巴 
洛克未能继续进入法国 0 

在古典主义的城市装饰中，皇家广场占有极为重要的位 
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彼埃尔、普杰 

(Pierre Puget) 

m 罗东_米轉 
(1683 年，卢浮宫博物 
馆，巴黎 h 这位具有 
巨人一般力量的希腊 
运动员被普杰表*为 
一位 已经衰老的男 
子。他的手卡在了树 
干的裂缝里，据传统 
的说法,他没 能将它 
劈开.一头狮子将他 
话活地咬死 。 會杰的 
作品是巴洛克式的， 
充满了动感，被认为 
不配参加凡尔赛宫的 
以节制与和谐为标准 
酌大型工程.他的<安 
德洛玛刻 >和< 科罗东 
納的米隆> 虽然被隆重 
地迎到了国王面前安 
下，但后来却被从花 
园中移走 

摄影 : ◎ R\ Roland— 
Artepho/T 


置，路易十四的塑像自然占据了中心，:并定下了主轴。围绕 
着它建的皇家广场使整个城市空气畅通，连接它的笔直的街 
道，讲究着视觉透视，街道的两边要求建筑相互齐平，甚至 
完全相同^巴黎的皇宫广场 (1606 —1612年，即今天的孚曰广 
场)呈正方形，三十六座楼完全一样，由石块与假砖砲成，惟 
有国王与王后的两栋楼高出一截并面对面相望。哈尔都安一 
芒萨尔设计的 fl 旋广场 (1685 年)和凡多姆广场 （ 1686 - 1699 
年)一直到1720年才正式完工。 

外省的城市在总管或总督们的督治下也变得越来越漂 
亮：波尔多、里尔、阿维尼翁、第戎、普罗旺斯的艾克斯、 
里昂等等，到处都建起了市府大楼(卡斯特尔的市府大楼，原 
是主教区，是哈尔都安-芒萨尔设计的,同时人们还认为他 
设计建造了阿尔勒与博凱尔城的市府大褛)、私人府邸、纪念 
门（巴黎的圣德尼门和圣马丁门、里尔的巴黎门、上饰塑像) 
以及教堂、喷泉 . 沃邦 (Vauban) 还不满足于建大广场，作为 
一个城市规划师，他设计了整座整座的城池——其中最杰出 
的是纳夫一布里萨克 ( Neuf - Brisach ) 市，建造了许多建筑，并 
开筑运河， 


塑像的丰富表现力与节制 



文艺复兴的传统继续为雕塑带来灵感，使之祗抗了巴洛 
特别是抵抗!?! 以宁的 风格。只有或者说几乎 M 有齊罗 FU : 
斯人彼埃尔普杰 ( Pierre Puget >舉用了他的风格•伊也加 
人了一种非同 ■般的 力量，使因用力或痛苫而受到折磨的 
面孔显得极其生动，如 《科 罗东纳的米隆 >>(1683 年 ）. 《解救 
仙女星系的拍尔修斯 >>(1685 年，卢浮宫陴物馆)。他是在 
罗马和佛罗伦萨受到训练的 ，肟 架在土伦港做船舰的装 
饰师 T 他只不过在偶尔的情况下才 为凡尔 赛宫工 
怍。 凡尔赛宫当时的主要雕塑家是弗朗 索瓦. 吉 
拉尔东 ( Francois Girardon) a 

跟普杰的热烈而喧嚣的风格正相反 7 古拉 
尔东的风格是平静而有节制的。他在花 园串塑 
造了很多雕像群组， ft 中之一的《仙女们为阿 
波罗服务 》 n 668年)位于凡尔赛宫的阿波罗灌木 
丛中，其灵感源于希■腊，可以说是古典艺术中 
最为和谐的作品之一。他塑刻的位于索邦教堂 
























伟大的世纪——法国古典主义 


雅克•卡洛 

(Jacques Caliot) 

版画 《吊 满了 m 人的 

树 >• 

从(战争的悲惨:> 中选 
出的一页_ (〗633年. 
国立图书馆，巴黎 
这一系列版画反映了 
路易十三的军 队入侵 
洛林地 g 的行径，那 
里是版画家的家乡。 
摄影: Jeanbor 
© Larhm/T 


内的黎世留墓 （ 1625 - 1677 年 ) 蔚为壮观 6 

当时大部分雕塑家为“太阳王”的宏伟宫殿工作，安东 
尼 • 柯塞妖克 (Antoine CoyseOTx ) 虽然对贝尔宁的风格感兴 
趣，但还是 很有节 飢 6 他雕刻的《路易十四之胸像》与《孔代大 
公爵的胸像》 (168 6 年，卢浮宫博物馆)，跟顶尔宁在法国生活 
期间为国王制作的胸像相比，毫不逊色，特别是通过面部所 
凝聚的力量，及对皮衣与绸鍛的流动感的处理，显示出他非 

凡的才能。柯塞沃克的这种强烈的表现力,可以说是对凡尔 
赛宫节制的艺术的一种有力的反击 

在凡尔赛宫以及其它的国王城堡里，还有让-巴普蒂斯 
特•杜比 ( JeanHB_:iste Tuby )、 库斯图兄弟 ( Coustou ，即 
尼古拉和吉约姆，因《玛尔里的群马》而著名，卢浮宫博物 
馆’在香榭丽舍大街有复制品）、埃梯也纳 .勒. 匈格尔 
(Etienne Le Hongre )、 吉拉尔 • 马尔西 ( G€rafd Marsy ， 

《太阳之马》，今存阿波罗洞窟，在凡尔赛宫〉以及他的兄弟巴 
尔塔扎尔 ( Bakhazar ) 等多位艺术家 9 勒布朗总管手下的这些 

雕刻家，他们都知道如何去适应建筑和花园的需求，接受整 
体设计对他们提出的苛求，他们的想像力并没有因之而受到 
羁絆 ，： 相反，还受到了激发，有时甚至才华撗溢。 

西蒙- 吉兰 （Simon Guilkin ) 制作了两个非常精彩的塑 
像， 安放 在交換桥上，表现位于父亲路易十三 和母亲 奥地利 
的安娜公主之间的幼年路易十四，在人物的姿态以及衣着的 
流动感上可以看出巴洛克的影响 （ I 647 年，卢浮宫博物馆 ） 0 

他也为墓室做雕刻，：在这方面同样擅长的有吉尔.格兰 
(Gilles Guerin ) ,托马斯和米歇尔.布尔丹—世 (I Bour _ 


































乔治•镲‘拉圏 * 

(Georges ate Tdur ) 

鎌妻侧__》 
(1 S .5.2 年: .,. 孚:曰.省博物 

馆 ■ 雞納勒 U 慧一 
主题經常..敏讨令有 
醜 A 提出，应该把痄品 
癱为侧 s :>, 獻解救 
蛋彼得_天使 K 有人 
風认为是圣阿莱克西 
蠢生活中的一乎片 
斯. <被妻子_篆的约 
俄》 这，题目，在葎人 
研究乏后,,敏詠教是 
最可能 ft , 这一场景 
属子乔治•德•拉齒 
尔的 < 奄景 >系|(1画复 
- p 拉顧尔 1法国最 
重要的卡拉瓦费式酌 
画家.廢明在逸瘋画 
中 既令人 惊喫 叉有些 
悖论之时爾它强 
调出了轮廓相当汾明 
的体积 ：时而又带有 
太铁的袜年的色泰， 
上面画出:纯粹性撖线 
条.急促的画刷更巍 
调:了线性 的力量 ，这 
幅禅秘的作品在有些 
阐释者看来休现 了对 
_慘的麗思，女人根 
本没有嘲笑不幸的约 
铂捧」样于，相 &在怜 
搁他、莽且慈悲满怀 
地拘他«身 a 去，眼: 
光衾间儀:变流具有震 
撼人心哪烈親 

攘影 : ti J^S£& 

•' - ' . . • 

m 雜 . iMmA 



din )、 让，瓦兰(知却 i Warin ) 和吉约姆-杜普電 ( CMll ^ 靡 e 
» up _) ;途最后两位雛刻家词时&是有名的钱市铸造 家。 

杰克，萨拉賛 (Jaequ_ Sarmz 细)是吉兰的学生，在意 
大利受过_练，他的怍品有激情，主要爲感源于罗马 v 钽也 
不乏巴洛寬凤格， 有紂 具有载剧性，《祈祷着的贝鲁尔的太主 

藏卢浮宫博物馆 ) 就_|1出一_倜像的流动 
感。米歇 尔和雜 朗素琢 * 安吉尔 (Fr^n 卿^在 dvtef) 制作的 

恩谷教堂内的第亮猶 f 耶稣_生》，今存圣洛窠象鞏，也具有 
同样的流翁的 
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乔治 .褲. 拉_ 绘画中的精神性与自然主义 

(Georges de La TogrJ 

<持有方块 A 的玩牌作 — 

弊者》 绘画在寻找它的特性，但并不容易，因为各种流派都在 

包围着它。在它的初生地罗马，以卡拉瓦乔为首的画派的作 

卡“乔 褰爱的翮^ 用在该世纪初是绝对占主流的。武埃 ( v _ t )、 雅克，布朗夏 
后来经常被使用，它 尔 (Jacques Bltochard )、 瓦朗丁 (Valentin )、 米歇尔.高乃 

伊⑽伽 1 Corneille) 、 尼古拉，图尼埃 (Nicolas Toumier) 

了^ I 最美的作品 • 为法兰西圆派带来运动感以及戏剧性的照明效果，从而弥补 
摄影; mfmj 了自让.富凯 (Jean Fouquet ) 去世之后在艺术界出现的空白 

(约1招0年事实上，枫丹白露画派的意大利风格很快就才 
1#赌尽了 * 1622年，为了装饰卢森堡宫，玛丽 •德. 美第奇 
(Marie de IVKdicis ) 不得不请来一个外国人——怫兰德斯人 
彼埃尔 一 保罗.鲁本斯6 

这一艺术界的空白促使年青的艺术家们穿越阿尔卑斯 
山，去罗马学习绘画，他们甚至在这一杰出的创造中心生 
活，有些人，如武埃、维尼翁塞巴斯蒂安■布尔 
东 (SdbasHen Bourdon) 都在那里至少生活了一段时间,瓦朗 

丁、普桑、克洛德.洛林则在那里度过了他们的余生。卡拉 
瓦乔式的戏剧表现性，以及它代表的表现人与自然的新画派 
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与坚实的佛兰德斯——尼德兰现实主义相遇了，而后者也提 
供了新的表现方法，主要是在静物与肖像 方面。 

洛林地区当时是一个独立的公国，为绘画的演变提供了 
主要的场所。在那里，在戏剧性与自然主义的交融之外，又 
加上了 •种带有内敛、忠诚与禁欲的精神。假如说雅克•卡 
洛 (Jacques Callot ) 在他那批令人惊叹的版画《战争的悲惨》 
(1633 年）中表现出暴力与残酷，或者他那民众式的滑稽在抓 
住社会现实的真实一而，同时又体现出了-种巴洛克精神， 
那么，他也对照明问题表现出关注，如《纸牌游戏》。他的同 
胞乔治 * 德.拉图尔 （Georges de la Tour ) 也从日常生活中 

获取灵感，通过光与影的对立，他给他的自然主义注人了一 
种具有极强的、内在性_的心理或宗教深度。体现这一特点的 
画作主要有《占卜 女人》 (大都会美术馆，纽约）及《持有方块 A 
的玩牌作弊者》(卢浮宫博物馆）、《新生儿》(雷恩博物馆）、 
《被妻子嘲笑的约 伯)〉 (埃皮纳勒博物馆）。这些作品中所运用 
的光源明暗主要是为了体现人性，探寻人性。他的作品是在 
寂静的沉思中产生的，有时是白昼，有时是黑夜，带着深沉 
和平和，表达了这一代表着被称为“灵魂的世纪”的17世纪含 
蓄、回归自我的法国式的精神性。拉图尔的绘画源泉也可以 
追溯到罗马的卡拉瓦乔风格(但我们一直无法知道画家是否去 
过意大 利）， 也可以到尼德兰的现实主义中去寻找。 

图卢兹人尼古拉 • 图尼埃最初接受的是卡拉瓦乔式的训 
练，后来也把用光与自然主义融合起来。他的杰作《耶稣被放 
下十字架》（奥古斯丁教徒博物馆，图卢玆)表现出一种沉思中 
的肃穆与简洁。在朗格勒和第戎等南方地区，卡拉瓦乔的影 
响及至让 • 塔赛尔 (Jean Tassel ) ,他创作的《卡特琳娜•德 • 
蒙托隆的肖像》（美术学院博物馆，第戎）表现出惊人的真实 
性。这一流派在南方的发展得力于佛兰徳斯人芬索十•斯 
( Finsonius ), 他定居在普罗旺斯的艾克斯。那儿还有从波伦 
亚来的让.达莱 （Jean Daret ) ，他是一位优秀的装 饰师； 而 
宗教画家吉 * 弗朗索瓦 (Guy Frar ^ ois ) 则把这一流派带到了 
普伊。 

在波金 ( Baugin ) 的静物画中，我们可以看到同样的一种 
沉静与肃穆感，他善于微妙的风格化，他的冷色凋与来自意 
大利灵感的宗教画面形成强烈的对比。静物画当时很被看 
重。雅克 • 林纳尔 （Jacques Linard )、 路易斯 • 莫阿庸 
(Louise Moillon )、 塞巴斯蒂安.斯托思考普夫 （Sdbastien 
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StO 滅 CQPff ) 在这一绘画样式中得以融合卡拉瓦乔的影响以及 
当时对日常物体的偏好。外省并没有被黎世留的中央集权与 
专制所窒息，而且后来也没有因凡尔赛的王宫艺术而黯然失 
色。 


勒南 (Le Nain ) 兄弟——安东尼、路易和马修在1⑽0至 
1610年间生于拉欧诺阿 ( Laonnois ) ,他们三兄弟一'起工作 ，- 
直至长兄与次兄在1648年逝世，而最小的弟弟则将三人共同 
的 凤 格一直延续至16 7 7年9他们发明了一种独特的现实主 
义，使得向来朴素、粗野、脏乱的农民世界成为衣冠楚楚的 
模特儿的世界,他们往往并排而立，静止而宁静；他们的目 
光固定，手势迟緩，色彩 沉滞， 以灰色和褐色为主，在戏剧 
性的布局中显示出雕塑的姿态，所以这些大地之子、农活的 
劳作者远离了卡拉瓦乔式的喧器与粗暴，显得缺乏生气 p 
菲力溥•德 _ 尚帕涅 (: Philippe de Cliampaigne ) 是一 
位有力度的真实的画家， < U 662年的宗教虔诫献物》 ( 卢浮宫博 
物馆)使他跻身于伟大的宗教画家之列，表现出一种冉森派的 
内在沉思的宗教性。儒弗奈 (J ouvenet ) 在他的明亮而色彩强 
烈的教堂绘画中只体现出了一种戏剧性的效果，而勒.苏厄 
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尔 (Le Sueur) 则在他的《圣布鲁诺的 生平》 几个场景中表现出 
一种僧侣式的狂热与谦卑。 

西蒙 • 武埃是一位娴熟的装饰师，代表了神话和宗教巴 
洛克的最后一个余波。弗朗索瓦 • 佩里埃 (Francois Perr- 
ier) 更接近于烕尼斯画派和波伦亚 画派； 安东尼 • 夸佩尔 
(Antoine Coypel) 的作品中有表情丰富的人物形象，整个构 
图秩序充满动感，喜用暖色与亮色，介乎卡拉瓦乔与鲁本斯 
之间，与 18 世纪接上了轨。这三位画家之间的反差是非常令 
人惊讶的。菲力浦♦德 • 尚帕涅这位善画寂静的画家擅于透 
过人物的脸表现灵魂，他的那些黎世留画像中最著名的一幅 
现藏卢浮宫博物馆(约 1635 年），这些肖像被人认为是一件“红 
袍”的肖像，因为红衣主教那件闪亮的红袍在那里占据了第一 
层视线，但画家并没有因人物的官方身分而忽略他的人格本 
身。 


左页： 

波金 

(Baugin) 

《小蛋 卷甜点> 

(卢浮宫博物馆，巴 
黎 L 这位神秘的画家 

是否就是鲁宾 ■ 波金 
(Lubin Baugin) x 那位 

生于彳61 2年，卒于 
1663年，在1629年被 
圣曰尔曼•德.普雷教 
堂接纳为主要画家， 
并在意大利长期居住 
过的画家？四幅仅有 
姓氏签名的静物画体 
现出了跟波金可能出 
发去意大利之前绘制 
的一些宗教画风格的 
相通 a 在这些作品中， 
可以看到同样大脰地 
运用冷色调，同样的 
细腻，并在构图上有 
同样的矫饰倾向，但 
这个谜依然未解开. 
摄影： © Giraudon/T 


菲力浦•德 • 尚帕涅是国王与大人物们的肖像画家，他 
尤喜画教会中人，如《圣西朗教堂的神父，欧拉纳的让.杜威 
尔吉尔 >>(1643 年，格勒诺布尔博物馆）、《彼埃尔.加缪，贝 
莱的大主教》 (1643 年，甘德博物馆)。他还独创了一种“隐私” 
的肖像风格，不光注重面孔，还注重社会典型，而且表现出 
自然逼真的客观真 理性， 他在《亨利-路易.哈贝尔•德•蒙 
莫尔孩子们的肖像》 ( 1649 年，兰斯城博物馆)中细腻地表现出 

几乎像小动物一样的一个婴孩的神态以及一个扮演小大人角 
色的小男孩的威严。 

柯尔贝尔 （ Colbert ) 在罗马创立了法兰西学院，让法国画 
家可以在意大利的国土上与意大利画家相互切磋。这是要将 
画家的个性置于权力意志之下，遭到了普桑的拒绝。普桑在 
台伯河 ( Tibre ) 边安家，只有在 1640- 1642年间应路易十三之 
召，在巴黎过了一段不太愉快的日子。他的作品显得完全是 
古典式的，那是因为他的性格纯粹是法国式的，同时又完全 
接受了罗马巴洛克遗产而又不为之所羁绊。普桑既不欣赏卡 
拉瓦乔的暴力，也不欣赏喧嚣；而平庸题材、自然主义和轶 
闻趣事以及表现主义的苗头同样使他厌恶。 

普桑是一位维吉尔 (Virgile) 、 李维夫 (Tite-Live) 及普卢塔 
克 ( Plutarque ) 作品的忠实读者，他眼界中只见到高人一等的 

人；对他来说，来自心灵的东西比来自感官或性格的东西更 
为重要。他很皁就献身于历史、神话、《圣经》 题材； 他的画 
面宏大，秩序分明，喜用暖色，沉浸在一种沉思的崇高境界 
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克洛'徳:•洛林 

. ^ - 

(Clkide Lorraihy ’ 

{ 曰出 时飽海海 》/ 
0 ^ 74 年，阿舉#画 

1,朞 M 黑 } ,袁洛德 . 

T €雷.人祿洛林,是第 
4 .厂面画太阳光的 
:人 r r 

摄影 r 讀 ^J.QiBuei/T 


"(Simofi Vouet ]' 

* r ■- 

(約 162 i 年:美术; If 物： 
:八馆 # 里蘿 h 这瘸作品' 

； 罗鵠摘'武 . ： 
:蟓^ 1613年起往 在罗乂 
' • 4 ^它的 神秘之 处在： 

/_ ••于明庳对忠，:给 > 予人. 

物舞强的祿塑感/它 • ’ 
■ V■樂似小说窠一段尚特 、 
: '性 以-麻 效果的追求•:: 
_使得武璨璋为_大型装、 

■ 饰 if 的高手~彳醏7:年： ' 
… ‘在罗:乌生活了十四' 
年倉回到 e 黎，幵始\ 
「 ' ; 进斤大型装饰 .. 他的： 

' 兑卓枏 驾多, 但是旱： 

4 事与作’品巵来被■人遗. 
' %;裤普桑的智篇与： ■ 、 

-■ : i 华遮盖了/_武埃的 
/作品具有说服力，被1 
:法■概熟 ,.A 叁并蓄:但 ■ . 
，： 被岑狄为/不过是在卡-: 
一‘拉瓦乔之 fe 的一种凤二 
. ■格练匀而 已…、 二 
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；^ a ， 7 纪，.萝马晕艺术的首都。 
T 11 存代与文艺箄兴时期的建德与 
作品 所:余 乘的声♦▲辉舞，台伯阿边 ■ 
上歸景如画的景_悠【％而丰富—彩 
拇 生活，奎_见着 吉建筑 造址的乡 
村魅力，_數会、王室与赉姨们射史 
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，见尔 W ^ BM ) 为圭％ 由教皇 fT 
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马，，在不奏失自淦个 性辟前痦下 ，融人 ■. 

V 了罗马画派/乂，： ^ ^ 
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尼古拉 • 图尼埃 

(Nicolas Tairnier} 

《耶穌 被从十字架上解 
下} 

(约 1 S 3 2 年，奥古斯丁 
教徒博物馆，图戸 
兹 L 画家是弗朗什孔 


泰地区的人，他在罗 
马学习后居住在图卢 
他的艺术风格 T 
制而严峻 . 在这一塌 
景中，用经过纯净化 
的卡拉瓦乔风格以及 
对悲怆的节制，体现 


出了一种强烈的精神 
情感 . 图尼埃构图的 
严密性以及人物表情 
的不加夸张的简洁， 
淡化了这一场面的悲 
剧性. 

摄影 .-© Giraudon 
























勒南兄弟 

[Les freres Le Nain) 

' 《大车运草回来》 
(1641年，卢浮宫博物 

馆,巴攀 h 我们经常 
很难区分这.三兄弟 
安东 M . 路易和 
马修的各自作品、但 
是在他们所有的室外 
作品中，这一幅充满 
了乡趣的现实主义的 
風是惟——幅用他们 
的姓签名的.而且还 
有曰期。 

躲 H ^ JossB 
© Arch t iarbor/T 


路易■簕南 

(Louis Le Nain) 

《农民 一家》 

(卢浮宫博物馆 ，巴 
黎） 

攝彰、 H.Jo$se(c) 
LsrbQr/T 
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伟大的世纪 


法国古典主义 


安东尼 * 夸佩尔 

(Antdine Coy pel) 

《亚哈雛鲁前衡以斯 
..帖> 

(巧乃年前，卢浮宫博 
物馆.£黎)、安东尼. 
_佩尔是诺埃尔•夸 
佩尔的儿子.他被任 
命为国王首席画师. 
并受命为许多皇冡居 
所绘制装饰画，在 
1695 — 16自7年间他绘 

制了一系列重要的画 
作.题材为 <旧约圣 
经乂 后来他再度使用 
这些题材1用做 m 毯 
装饰图样这幅作品 
就是其中的一件，它 
体现出的柔和而高责 
的运动感以及它的色 
泽，说明夸佩尔首先 
是一位伟大的装筛画 
家.并在他的幽作中 
运用壁画的构图与节 
奏法则. 

摄影: H . Josse 
© Lart)Q.r/T 



中 1 其中各种不同内容的感情都不加修饰地、明晰地表现出 
来，而且在不夸张的情况下显示岀张力，如《福罗拉的胜利》 
(1630-1632 年间，卢浮宫博物馆)、《穿越红海》(国立维克多 

里亚画廊，墨尔本）、《唐克莱德和赫尔米施》(冬宮博物馆， 
圣彼得堡) 9 1642年以后，普桑创作了许多宗教题材的作品如 
圣事》 （1644-1648 年，苏格兰国立画廊，爱丁堡)和风景 
脚如綱季》 （1 的0- 〗 66 4 年，卢浮宫博物馆)。他的古典主义 
肯定有纯思辩的一面，但总是建立在一种谐平衡的关系 
上，这种关系涉及人与自然、感觉与理智、真理与诗性。 

克洛德 • 吉雷 (Claude Gfellde ) 又称克洛德.洛林 (Claude 
Lorrain ), 也生活在罗马，他与普桑一道，同创了法国式的 
凤景： 普桑为之带来了深度与空间，而克 洛德. 洛林则在风 
景中弓 I 人了阳光，讴歌太阳的神秘与光彩，如《尤利西斯把克 
利赛伊斯还给其父亲》(约1644年，卢浮宫博物馆 ) 。 

为权力臌务的艺术 


由勒布朗为首主持建造的凡尔赛宫是为路昜十四荣誉而 

建，同时确立了一种凤格和思想，当时整个法国外省都在艺 

术中表现一种内在的现实，而凡尔赛官则成了一个完 全外在 

的现实的豪华奢侈的布景。国王本人在那里确定了一个极佳 

的氛围，过着一种超人的生活。他在里面经常举行大型仪 
式。 














菲力薄‘囊 • 尚佩涅 

菲力逋 •镰， 尚佩涅 

(Philippe cle Qi 鄭 n— 

心.你 饱会.激 .滾■齡： 

{Philippe de : Cham — 
P9ign?3 

ym i 施 \ 

1 1 平廳添顆纖職蔽 

m 

(卢 浮宫博物靖, E 

以前據 參为擇 慎特春 
网尔鐵德 • 当底 伊 | 

餐)，睡家的女儿 

:( ■亂 卢賴博鞠 

圣苏姗娜:栽堂:的:卡特 

镔, S _ 9 画:褰自 ft 

琳鄉修女的腿裒繼行 

地姪用 了在一 个建您 

飯_父.亲带着 

框架中 m 置一平人物 

满怀的感恩,绘■了 

胸翁翁±法，在这 

这 P 義妙的画作,，充 

M, _ 据荷兰传统， 

满，高表与精神胜， 

敏置在一个窗戶里， 

-修女们铖挚而乎静 

•- - ■ - 

a 物通手优海她:銳在 

的辨态 上,， 可■看出 

窗沿上,，几乎是用写 

她们对上帝必有奇迹 

实手篆画出 •. 画家 有 

出现而深信不疑.，在 

■：■ 

寒 减:少舊调,.蠢现出 

遂暢作品中，一切鄱 

入物寓 贵的神 寒并呈 

表现输世纪特有的 

深沉# t 袖甚咸 

现四狰之三繼侧面 • 

摄彰; 

IkCA 孤该人 霜吼能 

晕麵■安麵王执 

0 L^rhm^T 

:政期:齡行政法擁甫查 
官奥讎 ij 埃闹 liers:) 

佩 

摄 影、 . 丄 Mmmm/ 
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查扣斯“勒布朗 




■ ^ 





《鉻县 十羅参 观鼻泊 兰 ; 
- 租工 场厂 ， ： • 
>高伯兰出遇的地毯系列 
f 国.王的’故事> 的厂个 
’痗部，编织:千」67:3年到 
'1识_3 年袁间(国立凡尔… 

: 宫搏* 馆):，: V ': 
Sy/toz/T 


.； 


f « 


f t 


’ {带着 rf ： 茅笔的耶稣 } 
fvBae ^； 卢浮食博物+ 

•馆八巴•黎)'-麵品’选: 
¥勒布朗％了反击他的 
攻击者而^制的 一个系 

■獻 、■， ： 


. +着.制 q 了艺术 的规， = 修■认&艺米首先 

? 桌付诸 智技的::然后才为取悦哏光而存「 

、 . / 二 ■■ ^ 

一 在 〆 ： ' … ; ■-， 

■ . . H 1 1 警 ■ 

人 16沾年V他为尹爵:锋别墅撖 i 饰，后来\ 
■/为路易+四 im ■■成为官方艺术的推行 v 

丨 - I - . ■ ； ■■ ■ ■ - « 

..烏入广.';…-.、/./ 

■ '他 成為亭甸兰手 ii 袅的管_ / 

■ ■ ，省,■，封出声笋 麵毯断 羊 ，然后 又取,材亚. 

* •/ 、■，;，： . 莽山:糸大乘的釦秦，羁 &四幅 :巨<大的， 

尔斷:勒命朗是 K 尔赛會 to 策划者.闺样,！:酿■年：&被&命头 ji 主首席画， 

■ 一、■与逢持建 k 入肩代表. 7 路 易十鄉 师：•为 A 尔赛宫皭建造起了多务面的:.极， 
时期槪古辟圭各特点是上行下效的単导 ■、 、大余 作甩姆 是興赛.裴％家/交是内部、： 
‘性，丰富性’及赛一#;:’ .，，辑筑师 ' (，镜子丧疏1_—)98>1年 
16 lWi 查尔勒汽啤生于 巴:黎 和苹厅.匕： ， ._ ^ / . ■ • 7 
I 642 年:：难前往畚马 —受 ，训练夂受到 弩 如 8 , 3 —钟跗年:/在柯尔 贞尔去 世之后 
■桑的景钟-向、.卜 … ■ :i :- •他被贬。让位〒米亚久:直到他丢世:， f 
: 1& 48 .年; M7 專家攀画与龌 寧 学院的 勒布朝 i 專创 缶崇教 {耶辉 +__> '' 
■:T 始 人之一 •在柯尔见餘的要求下、他帮 M 卢浮宮博知 :■ : •，_，，■: 

P Ti^ - ； 誉 

-ik, a. 


* \ 















尼古拉 • 費桑 

(hlicQlas Psussirt): 

m 科輸減斯 k 
t 约 T &33 年，卢淳碧博 
物馆 g 键). 往逮幅 
作品中，普桑:的凤格 

显得接近擦奢的料欠 
神》. 提香当时在罗 
马。 虽銳晋 「桑的素描 
水平高于着色，铜他 
凤格既不鑛视奢热色 
调 之间的 对立， 也不 
忽略纯色调的光泽。 

® Latbor/T 


太理石.青铜及其它珍贵的材料覆養着宫駿的墙面， 
名贵的银质家具占据着显要的她位 e 可惜的是，厲为 IS89 年 
的财歌困难，银雜被余部付诸游炉，花园内布满了象征性的 
塑像， 识_嵌循山洞，带有美妙喷泉的池水；在空间与光 
线之中麵续着长廊与大厅如同仙境一般的氯围，被称为“园 
丁”_勒诺特尔是续義真疋露天难的伟太导氣 

凡尔赛艺乘是一种专制制 度的典 型产物.。在1660:年至 
1觸0年间， 一 种教理中的保守主义与同一性逐渐代簪了标志 
着法国艺术特点的_样性与个人主义，同时出现的是一种在 
錐工中的集体工怍。在柯尔贝《去世【1613年)之后， 勒布朗 
失宠，代替他的是平庸无 青的镞 埃尔，米尼亚尔 (Piwre 
MipmrdL 他的装饰画(雇 餐數 鐾的穹 H， 1677年， 巴繼】 以 
及肖像画不袤才气,但并无劍新与 丰采。 法属藥画一直要等 
到路葛十四的去世才能我回 ISM - 1650年间的灿栏以及创造 

















西班牙：从人到上帝 


斐尔南多 • 卡萨斯_ 
伊.诺沃阿 

(Fernando Casas y 

Novoa] 

圣堆亚哥-德-孔波 
斯特拉大教堂的西侧 
面，被称沟奥勃拉多 
里欧 [1738 年 一1750 

年)。大量的雕塑装饰 
掩盖了 整体建筑的结 

构. 

摄影；0 Evens — Ra — 
^ho/T 


1 7世纪的西班牙经历了_层的危机，并在政治与社会上逐 
渐进人一种缓慢的衰退。君主无能、荒淫，国家失去了 
权烕，教会成为全国主要活跃的力量。教会接过了已呈颓勢 
的权力，保证了一种艺术的延续性，虽然这种艺术已不属于 
它。从此之巵，只有教会来决定建筑与装饰，所以很自然 
地，它选择了跟反宗教改革好大喜功的精神最相等的风格： 
巴洛克风格。巴洛克不就是当时最现代的风格吗！ - 
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耳 霧_会 会员自然是逸一凤格演变中 mu 
迸因素 t 他们建起了翁堂、学校，从風格主 
兴到巴_，_形或了西班牙建翁2术的 
__ i 吾言4假如说在安达卢西亚 (Auci - 
aloiisie) 和阿拉貢 地区， 西班牙穆斯林艺术 
凤格遝 在某些_外_与裝饰中 顯存， 那么 
在萨故毚卡(辦 i_anqti6)， 胡安 a 戈羞兹 • 
德 • 奠拉 Gmxm de Mom) 渐爾地摆 
脱了当财纖行的跡麵科里亚尔 (Esc 瞻_ 
的鐘筑师胡安•懷，赫雳拉 f Juto de He — 
mmrnm & rn ^ Mi 并从 wn 年起蓮造该 
城的耶稣争校一■克霄里齐亚载: t 学校，这 
痤学梭要等到 1S [世纪中叶，由安德烈 ■.伽 

两突，德 • 募 i 纏 i 斯 f Ggrcm de 

Quiao_) 来 完成。 


在马镳里的圣突德戴斯敎堂 __ 伟的 


列奥纳多•镞 • 
斐格輒 

( Leonard © sde Pi § u ^ riaa ) 

圣特鑛默神学隐 
H 6 抑年,. 塞维利 並) 
虽然讎奥纳多，德 • 
斐格 若阿出生子库恩 
卡附赶 :的鸟提埃尔地 
区:,但他生要 是在塞 
维利亚显示出修的才 
氣 在鄉室:建斑:了许 
多重要餚逢筑在这 
座圣特家默神学購中, 
大纖，焦黯和主芷面 
基他建造的.其中正 

面的大门体紙出竿 風 
的宏伟 始 力量，可被 
视沩塞维利並.巴洛袁 
的•怍之 一 。 

MB ： m TMorrm^n/ 
Hm 歸 


圣伊西德洛教堂是由彼德辫•德 .拉. 托雳 (Pedro 舶1爲 
TQrre) 从1643年起 开始建 造的,它是甩 B 洛克手廬来 震撼信 
徙们親_的典_例子，在#规的丰富装饰与内部的简猶之 
闻造成对立4而在_的内部之中，由于备种空间的巧紗组 
合，加上对來敏果购追求，产生了秭秘的感觉& 

載士们将圣地亚哥- .- 孔波斯輸拉*教堂现代化了， 
_从17世 IB 末期开 ft 就向上加了一系列别的建載这—巨 
大翁巴洛克建筑最令人惊叹的部發是带有两个钟楼的 
面，人棘“奥傅拉多里歌 ”, 由费尔南多 * 卡穿斯 ‘伊. 谱沃 

阿 (F 歡 Css 站 y 應兮 oa) 在 n 雜至 175Q 年间建起，以 

及雜在甘簡®大门上由多歡.德.安德拉 — 

Arrfra— 建飴大钟楼(施0年) e 这座古 ••罗 曼式装 

上了炫功贈华彩、 厚厚的 装饰，遂跟整座墟市空间的_化是 

同歩的 0 于最孔敏斯特拉太教堂就成了一座 巨大的 E? 餐克戏 

院，魯种视野逋向广场教_育續，它们的瘇戴或装饰效果 
往往出人意氣 


巴洛裏_擊个两 班牙发 展起来，因地区不同而产生不同的 
聋律，阿職索 * 卡诺 CWj 闕 P 。職>)是 画家兼 SI 塑家，在梅7 
年纖了_»齡轉_£面，它的瓣_^规在装纖 
麵醜与靈体有节制的秩序之间的乎衡上。在塞维利 
亚、列奥_多.寒.费格穸雨 (Lepmr^o . Figi 細 m) 从意太 
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西 班牙: 从人到上帝 



弗朗西斯科 • 

萨尔兹罗 

(Franciseo Salzillo) 

《十字架上的 基督》 

(.圣尼古拉 . 癉 • 巴里 
教堂.穆尔西亚 这 
位雕塑家以他的那些 
太型多彩的塑豫箸称， 
有过分的现实主义 
摄影 ： Q Ed ^iu dj o / 
Larbor/T 


利艺术中得到启发，建筑了“可尊敬的教士”医院 （1687 
年）、麦尔赛德修道院的内脘 （1724 年，现为美术学院博 
物馆)以及塞维利亚巴洛克的杰作圣特尔默 <San Telmq) 
神学院的大部分。 

被人称为“居里格拉”的风格代表了西班牙的巴洛克 
凤格，可以说是最为过分的一种风格。这一叫法主要跟 
约赛，贝尼托•德_居里格拉 (Jqs 爸 Benito de Ghu- 
rtiguera) 的建筑作品联系在一起，他是三位建筑师兄弟中 
的老大，他们二人主要在马德里和萨拉曼卡工作，主要 
靠装饰雕塑品的重复堆砌来强调装饰胜过建筑。1 693 
年， 约赛 • 居里格拉主持建造了一个后殿装饰屏，雕刻 
家们各显身手，完成了令人惊叹的繁复华丽的装饰。这 
一巨大的作品用金色的木头制成，两旁耸立起高大、内 
旋的主柱，柱子上绕着花环，覆盖有密密的植物围绕在 
圣体龛旁，一时成为整个西班牙与葡萄牙的艺术品典范。 

居里格拉兄弟的价值远远要高于人们使用的“居里格拉 
式”一词的含义，因为他们的建筑作品一点儿也不“居里格拉 
式' 约赛，贝尼托和他的兄弟若阿钦 (Joaquin) 应当说更接近 
于赫雷拉式的节制，而非巴洛克的 浮夸。 阿尔贝尔托是三兄 
弟中最小的一个，也是最有才华的一个，他建筑了圣安博瓦 
兹学院以及在萨拉曼卡的许多教堂，但最著名的是马约尔广 
场 H 班牙最美丽的广场。如果说他追求装饰，被人看做 


是西班牙洛可可风格的代表之一，那么在彼德罗.德，里贝 
拉那里，繁复与浮夸就更为明显，他在马德里建了带有中国 
楼阁式屋顶的普尔托圣母教堂、托莱多挢 (1720 - 1732年)以 
及桥上那些雕刻精美的小養，特别是建造了圣斐尔南多教堂 
(1722 年，现为该市博物馆)，这是一座巨大的建筑，风袼带 
有极强的趣昧，装饰丰富多彩而具动感。西班牙最令人惊叹 
的巴洛克装饰是托莱多大教堂内的“透 明厅' 由纳尔齐斯_ 
托梅 ( Narc _ Tome )®^ 0 这一幻觉风格的小教堂没有墙， 
用自然光强调凸凹与色彩，是一座巨大的戏台，如童话一 

般， 茂密而多层次，具有令人产生幻觉的丰富 内涵， 被许多 
人效仿 0 


当时的雕刻几乎都跟宗教有关，有专门在木头上雕出各 
种形象的专业作坊，主要在巴利阿多利德和塞维利亚地区， 
该地区运用了大量的人工来装饰 祭坛, 为教堂提供塑像，或 
为圣人们提供塑像 6 这些 a 拟真”的人物身上混合着现实主义 


so mm 

























约赛•風尼托•镰 *唐 
里格拉 

奎埃斯特黏教 M •主 
蔡台 雜芒克 ： mm 


m 

居里格拉显氣的繁复 
的 装饰繊 太地影响了 

讎牙膽洛喪亂 
翻紙' Or&mz 

參 L 幽 r/T 


和_主[揉往产生震_徒或者使信徒恐惧飾效果，在 
B 利阿 多刹禳 媿区有糌雷高科驗.義尔南代玆獨 I ■釀 orio : 
M ^ rnaxv ^ m L 在马德里有马蘩壤尔，佩雷拉 （Manuel 
Pereira ), 在塞维翁亚有玛蒂耐讀•蒙 糌内斯(: MwWne 艺 
:和他_聲猶得，‘ —尔麗 (mm 阿 

識索，卡诺 ( Alo _3 G 班 m ), 他们都 I 昆合了古典主义、 風格 
主農翱巴»克挑橇，创造31神采違人’ _美_仑餘基會、蚤 
母考薩人的塑像众在■下.的一个 iftiB 里令•朗西斯科.萨 
尔玆罗 （ Fimndtaa 編 M114 和他驗兄-们继续迸行着这一令 
A ? 2 生悲惟感翁艺术■作，但由于他们 出生， IR 不勸斯 ¥ 他 
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埃尔•格列柯(多米尼 
科斯 * 德欧托考布罗 
斯） 

〔Le Gr^co (Domenikos 
TheoicteopGulQs)] 

《圣雅 克的骑士朱利 
安 .罗麦洛以及他的 
主人圣朱利安I 
<1580 —15 即年，普 

拉 多溥物 馆，鸟德 
里）。朱利安_罗麦 
洛•德+拉斯，哈拉 
纳斯是一个勇寧的骑 
士，他是圣地亚哥兵 
团的上校。披挂着圣 
地亚哥制服大衣的送 
一死后的肖像(他死于 
1578年)一直至」1890年 

都挂在他的后代家. 
里。画中表现他与他 
的主 A 圣朱利 安在一 
起，后者因为他的大 
衣以及饰花的王冠而 
长期被人认为是圣路 

易-法国国 王：圣 

朱利安 的一只 手放在 
他的被保护人的肩膀 
上，另一只手的手心 
内曲.仿佛是一个指 
示性 手势， 伴随着圣 
人朝向天庭的目光. 
光线廂明.表情.手 
势.还有这件宽太的 
带有褶痕的潭亮大 
衣，以及朱利安•罗 
麦洛合十的双手与面 
孔，这一切都体现出 
—种宗教的狂热与伟 
大。 

缉影： Girauefm/T 
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埃尔 • 格列柯 

[Le Greco} 

< 奥尔邡 兹公爵的葬 

(1586 年，圣托梅教 
堂，托莱多 L 画寒的 
这一杰作表现出两个 
区域.一为地上，一 
为 天上; 场面表现的. 
是贡萨洛，鲁伊兹_ 


德 .托莱多的奥尔加 
兹公爵的入葬仅式。 
他生前用自己的钱重 
: 建了圣托梅教堂&在 
入葬的时候—个超 
自然的现象发生了， 
圣埃梯也纳和圣奧古 
斯丁从天上下来，用 
他们的手覆盖住尸 
身，布满了夫使的云 


层仿佛将保护幸运的 
公爵在天上的曰子」 
圣母与施洗者圣约翰 
在痱里接纳由一个天 
使捧着的以新生婴儿 
形象出现的公爵的灵 
魂；灵魂将到达天 
堂，在那里.耶稣在 
等着他„选巾 | 画的色 
彩丰富而和谐，整个 

53麵 


构思按照一种极有逻 
辑性的 M 魂净化过 
程，从身被盔甲的奥 
尔加兹公爵渐渐过渡 
到天上 坐在宝 座上的 

灵魂拯救者 那稣， 
摄影: Oronoz 
0 Amhims Larbor 
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弗兰西斯科 I 里巴尔 
塔 

(Ffancfseo FSibalta) 

《至布鲁诺》 

(1©27年，省立美术博 
物馆. Eft 西亚: L 这 
位画家是一位严隶的 
神秘主义者，他的作 
品主粟晕宗教性的, 
特点是対人物的态度 
与表情的戏剧化，以 
及阴影与光线的强烈 
对比的关系 D 
摄影： ：© Edm < idm/T 


们又进一步创作出具有异国风惰的耶稣出生的马槽的形象。 

假如说17世纪的西班牙艺术可以被称为是“黄金时代”， 
最主要的功绩还是凤格锻为丰富多样的绘画艺术6卡拉瓦乔 
风袼对西班牙半岛的影响，要小于威尼斯大师们——特别是 
他们关于形式与光线的表现^——对格列柯的影响，这种影响 
也波及了里巴尔塔 (Ribalta)， 引发出一种感觉细腻的前幽暗 
主义，送一画派从1 6 世纪末开始就被光线的明暗变化所迷 

惑 ，特别 是里贝拉-里巴尔塔的学生 a 他在1611年从西班 

牙到达意大利，在当时西班牙的属地那不勒斯工怍 ( 1616 - 
1629年)，他的怍品被源源不断地送回他的祖国，在那里获得 
了巨大的成功,这种成功后来成为全欧洲性的。 

就在此前不久，约在 1S7 6 年左右，多米尼科斯.德欧托 
考布罗斯 (Domenikos Theotokopoulos) ，即被人称为格列柯 
(Greco) 的画家，离开了威尼斯，到了虔诚的托莱多 (TolMe) 



城。在威尼斯，他从丁托列托和提香那里学到了如何表现太 
自然与人体的形状显示出来的光线。在托莱多城，他成功地 
将烕尼斯的感性踉西班牙灵魂幽暗的精神枏结合，并使之产 
生和谐。他先在埃尔埃斯科里亚尔 (E 勒 irM) 工怍，为国王绘 
制了《菲力補二世的梦》，然后叉创作了《圣莫里斯的殉 
道》，但君 王并不 欣赏。但在托莱多，画家因《希望》一 
画而名声大噪。作品中的基督不着衣物，这是由教堂 
订制的，于 1579- 1580 年完成。令他成名的还有一个后 

殿装饰屏，以及两 幅绘有 安提戈的圣多米尼克的祭坛 
画。 

在他为托莱多的圣托梅教堂绘制的杰作《奥尔加玆 
公爵的葬礼》一画中，格列柯达到了他精神升华的完美 
境界；他为建立在世俗与神圣、日常生活与神秘主 

义、灵与肉的互相攀透的基础上的西班牙世界提供了 
最为超前性的视像 d 

整幅画面布局的透视是向上升的，人体被夸张地 
拉长，产生动感；虔诚的人脸上表情丰富 ; 光线所照 
之处，充满对立感、流动感；而金属色或暖色则产生 
出奇妙的和谐感 6 这一切，当然显示出巴洛克以及威 
尼斯大师们的影响，但格列柯不光是一种独到的绘画 
语言的发明者，还是一位充满幻象的人。然而，他的 
艺术既不是非真实的，也不是超 la 实的，它是离正的 
人道主义的体现，这种人道主义试图跳出人的肉体局 
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约 li •觀 _集 斑控 

(Jps^ 4 & Ribem] 


植祷猶圣鶴働 


.( 普拉瓣物馆,.马:德 


里 U 背景 极卿釣 t 圣 
:人的 . 赛 有:力 也轉 
对 kt 強麗 1,逑一切给 


予了&瞩作品非零攝 

ft . 薄顧力量,. 

摄影:發 Titus/r 



限，而将身与心都引向上帝。 


《奥尔 加_&爵舱葬轧》标志着他事业中的第一个»段> 
攘着 * 他 X 完成了许多宗數絵画为许多教堂做了裝饰，包 
括((十 宇樂上 购耶稣 Kl _ 年， 誉拉雜 物馆，马德里)、《垄 
象族与 圣安娜年， 塔维拉医腐，托莱 多)、 《五旬节》 


(讀 -161 斷普拉多博物馆,马讎)，他绘制的肖 •《手 
敢在胸口猶男人>>(簡-1!晌 普齡博 物馆, 马德里)、 
《 ffi 谦‘癬 * 櫓1»大主教 K 大麵会美术馆，紐约)以及《塔维 
拉太主教脱塔维拉医院， fmph 娜具有震纏人心的真琪 


性，在《托莱赛全暴 M 158 S — 16 W 年， 大都会美米馆，鈕约) 
—画中，光线成了主要的题材。城市与其说是真实的，不如 
说是象征性的、在一个充满了暴风雨的天空之下’显示出幽 
灵般的一衝。 


观_ •恒性 

在"黄金世纪，，高 修时 斯，袼列柯代表了西班牙艺本的太 
贵鱗与#雜斑 R 的一面，而里巴尔塔、里贝拉 V 苏尔巴兰以 
滅牟利罗 ( Muiito ) 则代表 了自— 主义的 一面: _帝的世界 
之后，表现了 A 的世界，即经受了考验的< 悲慘的众生世 
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界 9 里贝拉几乎平庸的现实 
主义在它的初期受到了卡拉 
瓦乔幽暗主义的影响，丝毫 
不放过任何一个细节，最大 
限度地去表现他的模特儿令 
人作呕或令人怜悯一面的真 
实性，如《瘸子》(卢浮宫博物 
馆 )* 或者是残酷的场景，如 
《圣巴多罗买之殉道》 ( 普拉多 
博物馆，马德里 ）， 他还把 
《雅各布的梦》 (1639 年，普拉 
多博物馆)变成了一种带有粗 
鲁与朴素性质的日常生活场 
景 ☆ 从1633年开始，里贝拉 
的艺术开始变得 柔和， 如《圣 
女阿涅斯》 (1641 年，德雷斯 
顿博物馆）表现出迷人的女 
性；现藏于卢浮宫博物馆的 
《牧 人来拜 》( 1650年）则显示 
出和蔼近人的 感性。 

17世纪的西班牙生活在 
两种不同的时间概念之间， 
即瞬间的现时与永恒。苏尔 


弗朗西斯科_德_ 

苏尔巴兰 

(Fr^TGiscd) de Zufbat^n) 

'(三 王来拜》 

(16: 38 — VS 40 年 绘 

S 与雕塑傅物馆'，格 
勒诺布尔)。这幅作品 
是著名的赫雷斯條道 
脘 ft 大型组画 中的一 
帳，它位于组画的右 
下方。在它左方是（牧 
人来拜 y 上方分别是 
《天 神报:喜》以及:《割 
礼 k 

摄影 ： © Feui. l He— 

cnmh/t 


巴兰生活于塞维利亚，在修道院工作，他为建立在日常生活 
上的现实魅力加上了受到離刻影响的粗厚线条，以及时而热 
烈、 时而冷峻的色彩，并附带一种寺院生活的精神性。他从 
不理想化，也非创新者，他的作品是要抓住瞬间，既不敏升 
华，又不想令人感到震撼 * 《圣波拿文都拉的葬礼》(卢浮宫博 
物馆)源于为塞维利亚的方济各公会创作的装饰系列画^还有 
袼勒诺布尔博物馆藏的《牧人来拜》及克赛莱斯城修道院的其 
它三幅作品，都是他画的。这两个系列的风格宏伟而庄重。 
沙特尔城博物馆藏的《圣女露茜卜画中，表现圣女露茜在殉 
道之后端着上置她铖挖下的一双眼睛的盘子，十分感人，因 
为体靡出师临厄运而不为之所动的平和之态$在《圣弗朗素瓦 
的痴醉》(阿尔特画苑，慕尼黑)一画中,圣弗朗索瓦面对他所 
持的头颅，一点也不显示出惊慌恐惧之态，他那面向幽暗天 


空的脸上呈现神圣的幸福之光， 
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苏尔巴兰 

.(Zurbarfin) 

《圣女露茜> 

(约 攜^年，美米博物 
馆.查尔特尔）。圣女 
— P ' 手:端. 着一个 盘子. 
上放她在殉道財挖出 
的眼珠，另一只手拿 
着一片棕榈枝.睜卢 
淨宫存的 <圣女阿波 
琳娜》 一起，同为表现 
殉道圣女们的最有代 
表性的画作^圣女衣 
着 华丽. 

摄影 J Charm&t 


人们把苏尔巴兰称为“僧侣画家”是恰如其分的。确实， 
苏尔巴兰主要是为僧侣们工作。他的模特儿往往像塑像一 
般，由一种奇异的内在光芒所照亮，如《弗 莱. 杰若尼默•佩 
雷斯》(约 i « 3 年，圣斐尔南多王家学院，马德里)。在瓜达鲁 
甫修道脘内对圣哲罗姆以及以他为主拥护的公会的大主教的 
形象绘制 ( 1638 - 1639 年），使他通过简洁和沉思的自然达到 
了伟大的壎界 p 与苏尔巴兰的艺术正相反的，瓦尔德斯 •列 
阿尔 (Vald€s Leal) 属于巴洛克戏院式的喧嚣风格。他在两幅 
充斥了死亡恐怖的画怍中，冲击了表现暴力的极限。这两幅 
作品 现都藏 在塞维利亚的卡里达德修道 院内，其中最为可怕 
的一幅，名叫《荣誉世界之终结》■，表现的是打开着的棺材， 


© Larbdr/T 


里面一个教士和一个骑士的尸体正在腐烂。“忘却死亡就是对 
生命的回避”，后来一位西班牙作家米该尔.德.乌纳穆诺 

(Miguel de Unamuno) 如是说。 

克洛迪 欧 _ 柯埃罗 （Claudio 
oellQ )， 马德里的装饰师与肖像画 
家， 偏爱暖 色调， 他用威尼斯式的 
光泽照亮了西班牙巴洛克的最后余 
波，而牟利罗则在表现民众虔诚方 
面，接过了苏尔巴兰庄重的神秘 
主义。在牟利罗最初获订的作品 
中就可以看出这种神秘主 X 的调 
子： 这批为塞维利亚的圣弗朗西 
斯科修道 院绘制的作品 （1645 - 
1646 年）中有《阿尔卡拉的圣地亚 
哥和潘普洛纳的教士》(奥古斯丁 
教徒博物馆，图卢兹）以及《天使 
的 厨房》 (卢浮宫博物馆)。后来牟 
利罗接受了幽暗主义，开始画带 
有平民现实主义的场景，如《吃西 
瓜的人》(约 1 6 50 年，阿尔特画 
苑，慕尼黑他的有些作品反映 
出和善的宗教昧道，讨好人直至 
淡而寡味，特别在他众多的表现 
“无玷始胎”的题材中，反映出了 
在西班牙广为流传的对圣母玛丽 
亚的虔诚*>但作为圣母肖像画家 
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的牟利罗，其价值要高于那些对他的评价。他是一位能 
画岀美妙光线的画家，对色彩的掌握十分稔熟，既能表 
现暖色，又能表现微妙的色#递减。在这一 方面， 他有 
时可以达到委拉斯贵兹的水平。 

地亚哥.达 • 西尔瓦.伊.委拉綠贵兹 (Diego da 
Silva y Velazquez ), 经常被称为委拉斯贵兹 ( VSlas - 
duezh 既不属于“黄金世纪 w 的自然主义，也不属于精神 
主义。他跟格列柯一样，晕 一 个非正常现象&他打破了 
西班牙绘画的进程，因为他不接受这种在威尼斯式的柔 
和踉幽暗主义之间的摇摆。委拉斯贵兹不是一个探究的 
画家，而是一位自信的画家,他的自信体现在视觉与触 
觉上，通过邻近的笔触以及带有柔和的丝一般光泽的小 
色点的秘密，把绘画色素与对生活的表现等同，他达到 
了最为真实又最为自然的精神性，这就是这位宫廷画家的“奇 
迹' 他起初生活在意大利，开始接受绘画训练，绘制宗教 


右页： 

巴尔托洛梅 •埃 斯特 
班•牟利罗 

(Bartolome: 

Egtefagn Murillo) 

《圣地31哥•德 • 阿尔 
卡拉•德 • 赫纳莱斯 
和庞普路纳的太主教》 
(1645—1646 年， 奥古 

斯丁教徒博物馆，图 
卢兹 K 这是牟利罗接 
受的第 一幅订 制的作 
品.是为塞维利亚的 
方济各修道院的 " 小内 
院*■绘制的一个系列， 
寿成于 1 B 4 5 一 T 646 
年，圣地亚哥•德 ■ 
阿尔卡拉是15世纪初 
斯阿尔卡拉修道院的 
一位地位卑微的修 
士，当他在十宇架前 
出神的时候，出现了 
离地升腾的现象，圣地 
亚哥-_ ■ 阿东卡拉 
在 T 5 8 S 年被封力圣 
人. 

摄影： Yan 愁 Ar & h r 
Larbor/T 


画，之后作为菲力浦四世的官方画家，他形成了一种燦逸的 
风格，强调微妙差別,并在鲁本斯的影响下，色彩在浅色调 
与同样光艳的黑色与灰色的分布中产生更为丰富的效果。 

他主要擅长绘制精彩且毫不留情面的宮廷肖像画 t 王子 
巴尔塔扎尔 • 卡尔洛斯、奥里瓦雷公爵、菲力蒲四世、玛 
丽-安娜女王、公主玛丽-德莱斯 d 委拉斯贵玆同时也是一位 
多才能的优秀画家，如历史画《布雷达的投降》(约1635年，普 
拉多博物馆，马德里 )> 宗教画或者裸体画，如《镜前的维纳 
斯》(国立画廊，伦敦)等，而他对现实的爱好则通过对俺儒及 
滑梅谈笑者的形象 描绘， 接近了对真理性的理解 & 这种真理 
性可以说使画家在绘制毫不留情的《教皇英诺森十世》时(多丽 
哑•庞菲利画廊，罗马)，画笔变得如同手术刀一般。现实在 
委拉斯贵兹那里总是被变 形了， 如《纺织女工》 （ 1637年，普拉 
多博物馆，马德里) K 竟是在表现一家皇家怍坊的车间还是一 
个神话中的场景?至于《宫娥 >>(1656 年，普拉多博物馆，马德 
里)， 这幅有魔力的怍品表现的是艺术家正在画国王与 王妃， 
这两人可以在房间深处的一个镜子中觅到，而处在视景的最 
前边的是公主玛格丽特， 一 位余色头发的可爱的小女孩，由 
她的宫女们陪伴着，即那些被称为“宫娥”者，还有一位女侏 
儒、一位男侏儒及一头大犬。 

画家抓住的是官廷生活的一刻，围绕着这一场景可以想 
像宫廷 的喧嚣以及外面世界的光线色泽。它的布局是 非聚点 
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氣 _■ 爱太型 
寒教靡树幽韵高手， 
又绘制了 一系到 11乎 

带有 爾辭. 犀利目光 
的肖像画. 

癱影: 
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的*使人翁目丧从一个兴_点辏向另一个兴趣点$它由大块 
大块的色块組没有特别的翁优， 所以 遣成了一种黴妙的 
衡廣的多_化与色_的和谱，_灰色、幾粉釭色、褐色与 
它们共同窺出遐动与光鐵；石權红或者肉红以歎金色 
使獨带、__憐 鸪象牙 色的麓绸与酸子共同迸入了 
和働纖 鼠 

南麵_醜益 


齊班牙人与葡萄牙人粑巴洛克引人了他们在秉洲与印度 
(寒贿©调)的賴土，各种僭侣公会活跃，到处建起修道 
院与教堂 a 他们把它们当_^样建立起来，成为天主參斗 
争胁壁垒_严_营，因3&在镰征顧的国家所迸行的政治上 
的殖民眞_邕是伴瞻睿以东征■式出观的福音 普嚴身 

在墨西 哥，； 北至扎卡脊卡斯堆匿，南至欧阿克萨卡地 
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^1617 -1623^, 茬俾未来的岳父弗靱 
, 西斯科、 ' 每切科 (Fr 鄉 C 政 Q PaGheco) 
_那旱接受训练，后来又踉老 .雷 g 每， 
期学习 ; T 一學时间：彳也的最初作品可 
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I ? 35 二1$3$年，面到4—里，又绘制 
十!午_ 圉主与王争 的声蜂画， 捺着创 
作亍猶 辦' 表现荷兰雷达投’ 
降分.」 . T 、■ _ ■ 二 ' 

ie 祐宇 〆 也再 i 前意大利，为腓力 • 
:四世购买给画作品，在 罗鸟 ： %^u 
U 教皇赛诺豳十'世》( 1650^)； ':■. 

隼马“里。 ■ ■ , 

1656¥ ; V : 季粒斯 * 兹创作了(僧 - 
1肪0 年：: ■•_ 拉斯 i : 玆卒于马德 s /. , 
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西班 牙：从 人到上帝 


区，尤其在墨西哥城及周围，巴洛克建筑显示出了最为独 
特、最为丰富的 风格： 模仿安达卢西亚的宫廷在那里被覆上 
了瓷片，加上了丰富的装饰 s 墨西哥城的大教堂 (1525 年起开 
始兴建)有三个角楼，许多偏殿与穹顼,令人想起勒格诺布尔 
的大教堂 a 在整个17世纪期间，这样的神殿建了许多，都具 
有西班牙风格 • 有时海雷拉的严谨风格阻止了裝饰的过分矫 
饰，但在接下来的一个世纪内，装饰叉变得居里格拉式的繁 
复、洛可可式的轿饰^ 

在普埃布拉地区，罗赛尔教堂(约1650 - 1690年）的装饰 
色彩斑澜，极为丰富，它与圣像学的教育同步发展，所以加 
了珐琅的瓷片，也是色彩多样的,有时竟铺满了整个教堂的 
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特波 佐特兰 
1 Tepotzotldn ) 的鄱穌会 

学院教堂 

(墨西哥 L 教堂正面 
的垂直 感以及 极其丰 
富的裝饰是新西班牙 
巴洛克.建筑的:典型特 
征 & 五 座大型的塑像 
再度运用了教堂肉组 
画的主题，表现耶穌 
兹会中的杰出圣人的 
彤象. 这座力荃方济 
各.沙勿略 （ sa t n t 
Francis ggvier } 而建的 

教堂位于一座大型的 
宗教整体建筑之中_ 

周围还有印地安人孩 

■ ■ ■■ ■ . 

子的学校,.以娱雕穌 
会新修士的修道院 # 
摄影： © Dag;h Orli 


圣多明戈教堂 
(欧阿克萨卡，墨西 
哥）.在这一教堂里, 
正如在普埃布拉地区 
的翠赛尔教堂一样、 
出现了成熟的3昆血“ 
艺术. 卽西班 牙巴洛 
克艺术与土著的装饰 
才能相结合的产物. 
逵一风格特点体现在 
以桌脚形:式表现出.的 
主柱,.以履顶部伸出 
的大形鼠壳.这一贝 
壳为教堂的穹顶造成 
了和谐的节 奏感， 

蘿影 ：@ A Ahbe/T 
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内部，同时也装饰官殿的 
正面。在欧河兖萨卡，圣 
多明戈在_赛__(1724 
4731年)組合了极为丰富 
的带有狳擊的塑像和金色 
的爽泥土_饰> 

巴西糟为葡萄牙殖民 
地后,：地域性的差异歌变 
了_来的风格。在米纳 
斯 • 吉莱(脚 bias 驗 rais ) 省 
的教堂充满 了資意与 敏特 
的表现力，主要归功于穹 
顶和夫花稂上前绘画以及 
半为巴溶克、半为 洛可可 
画凤或雕刻的枉质或木质 
前塑谭，邀一地区出规了 
一位具有杰出的感 A 力量 
的艺 术家: 安东尼奥•弗 

朗西斯科.里 斯驗阿 
(A II to nio Fra nci sco 

Lisboa ), 人称 RT 雷佳丁候 
( Aleijadinho , 意为“小残 

废 人”) +. o 他在石头:上雕刻 
出了许多雕像和装饰画 
案，赛别在 康鱗的 贡拱哈 


斯的耶 舞翁堂 (1 抑1 - m ^) 刻雄了顼言家的形象，他们充 
_古拙的紳态上显示出史诗雕 辑烈的 

当地土著的民阆古老碁廣经蕾为碁督敎細图像加上了天 
真的象征物，爲有异国情镩的植被为祭台的瓢形与交织的纹 
样增_了抒情性 & 这些前哥抡比脈艺术的独特性与丰富性反 
映了对当她印第安人前使用，在安第斯山脒地区尤为明显、 
在那里存在着 土著灵 感与伊比利 M 形式装饰的多种融合 § 从 
W 80 年起，在擊个 18 世 IB 斯间， 1 昆血艺术”这 一 *叫_糠用来 
称呼拉軸兹、普诺、波 玛塔、 朱利、泽毕_等地的宗教建 
M P 在那藏地区的建筑工地上，可曝看到印第安艺术蠢在 
场，包括璩筑师 * 裝饰 师与雕 鑛寒, 
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虔诚的佛兰德斯地区和人道主义 
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布鲁塞尔大广场上的 
行会房屋 

(17 世纪 h 1695年该 
城被轰炸之后，德 ■ 
威尔鲁瓦 (de Villeroi ) 

元帅开始了重建城市 
的工作。布鲁塞尔大 
广场上骄奢的巴洛克 
正面，带有涡形饰的 
马头墙和带有丰富的 
雕塑的装饰，是当时 
重建城市的见证、 

摄 影 ,. Lou © Larbor/T 


# $稣会人士在佛兰德斯地区就跟在法国与意大利--样， 
^ 是主要的建设者，但他们尊重地区性的特点。大公爵 
夫妇阿尔伯尔特和伊萨贝尔在17世纪的头十五年内以西班牙 
国王的名义管辖该区，为了炫耀他们的摄政，让人建造了四 
百多座教堂。哥特式的建筑传统依然受到尊重。那个时代最 
美丽的教堂，安特卫普的圣博罗梅奥教堂是由耶稣会士建造 
的，有三个偏殿，两个相对称，外加一个侧殿；内部的辉煌 
反映出反宗教改革时代的好大喜功的宗教艺术特征。它的正 
面前后覆盖着陶立克柱式、爰奥尼亚柱式以及科林辛柱式的 
柱子，为其它的巴洛克教堂提供了模式。卢万的圣米歇尔教 
堂 （1650- 1674年)将爱奥尼亚柱与混合柱式重叠在 —起； 它 
的装饰既宏伟又繁复。 ’ 

在民居建筑中，布鲁塞尔的大广场边上的房子，几乎清 
一色是17世纪末建造的，从对炫耀与雕刻装饰的喜好来说， 


正是布拉班特公国的巴洛克风格的体现^ 
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l 杜伊截闺顱，伦 
m, 这幅作品糾?世 


纪的城市提供 t 績穆 
而苹和的綦象、蠢有 
小楼的高高的正菌为 


蒙教与_____ 激了 臓的麵 。 在親堂 
里，有_、 歡、祭廊、 传道翁 e 杜凱诺陳 Dud _ n _)、 

麻_布鲁格亨 等都 暴石雕与木 
雛世家， 偉 fllJl 乎只接受来自宗教方面的订单。但有些人远 


离家乡，表了英属、荷兰、繁国(让 * 瓦兰 〔: tean Waring 9 
凡 v 奥佩斯塔尔 〔Van Obestal )) s 意大利(弗朗索瓦 • 社凯 


作触_市齡脏 
:叙广场 :提供 了节奏 

m , 

_ 影：轸自 i rautoi/T 


诺阿 CFramgois Duqueinoy 〕)。 由鲁本斯传来的贝尔宁的影 
喃在 爾克，费每 _(0 (Lue Faydbi 喊>4那里比_明显，遝有 
让•德尔庫尔 p 總 n D ^ Icotc ), 他 在罗马 时費是鲁本斯的合 
作麵 o 


鲁本柳 tth _ 的光辉 

鮮斯的天才为惟竺德斯17世纪的細奠定了统一 I 
他是一位伟大轉 鱗洲主 Jt 者命身上有巴洛克的“极其突 
&^_一面(德_洛《之镲)， 騎長 画室主人，又是学派大 
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‘输马:的作品，.寿豳于画家生命的、 
最后阶段。鲁本斯 +午 164 (坪； ^:年 > 
夫+三皆。： .' ， ■ ’ ■ 
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V -h 4 - • * 

. 苏辦、 m 尔 : 豪睁 舞他 / 

:龙小姨，子^.这品 T : 

曾 被误:称为，(輸> /: 
, J . 约作25年/__:博物 
'，: fc •伦敦 J 、 


■ . p 


h: 




■■: 、; :<爱埽之 / m — t: / 

- :/ (约 ■芦博：: 
' : '，良 ，马癉 -): ■雖： 
, V ：- '魚毫 去_虑_:1 全讴/ : 
-::歌:紧紧 ft 推在4起 ft ' 

■ 广 ，幸積 4妻的生活.，齩.? 

, /:. 喻 ij 家在五+ 4 三岁撖 乂' 

.要到 了餐丽的 /年収 _ ./ 

::.+餘細它; 姆: ':;■- 
::溱4兩感受郅:’的嫵厂 
/ .穉; 、该廣景6背该是' 
人一尔关' 由鲜花 两，肩.二: 
' 、 韋苣木 的 Q /: 土面:' 

肴 H 舞所如群， 
/ 厂:秀 ¥ 考丰纹 S 鈦的夫 ■ < 

f :: v .: _‘蓴? •一对 去妻。 
^ - 鲁 i 斯和侮伦音、 

::: ■:: 寧里跳舞 /. 荆的 一 ¥ ' 

:_/輪:杏将樣-快 组奏 fe : 

i . .来 V 一 种幸福的氛翻 
: ■:: 洋溢在这群: V 当: :狀： ： : 
:. 带有，艳情，的颂嫉味 、.： 

、 /晨::■■后入多屬其氨> 

/ /发、..尤_其是华托和朗 ； …. 

■■ : ^M 0 r ： P y ：Dagit &rti < 
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虔诚的佛兰德斯地 K 和人道主义的荷兰 


安东尼 ■凡. 代克 

(.Antoine Van Dyck) 

{逃 往埃及途中:的休 

(1527—1 S 30 年,軻尔 

特画苑， 慕尼黑 ） ， 
1627年从英国回到安 
特卫 普之后 .凡，代克 
为教堂.絛道隐和富 
裕的资产阶级们完成 
了许多 画怍. 所以.带 
有人物的画作在他的 
作品中占有 重要的 地 
位。这福 《逃柱 埃及途 
中的休息:》:，带有令人 
感动的感性，可以看 
出意大利人的影响， 
特别是提香的影响. 
细腻微妙和优雅为技 
巧与智慧增添了光彩。 
圣母与孩子组球的中 
心位置处在一个等边 
三角形申:约瑟夫处 
在阴影中，用一个悄 
悄的手势，示意他们 
该走了,他通过斜芽 
画幅的对角线而嵌入 
画面中.这幅作品笼 
罩着一种极高的宁静 
境界， 

摄彰：萄 Tnus\ Turin/ 


师，是大公爵们 
的官方画师 s 生 
平订画极多，荣 
誉倍加。在他一 
以贯之的史诗般 
的力量的驱使 
下，他融合了基 
督教(《十字架的 
树立》，1610年， 

安特卫普大教堂) 

与异教（《劫持卢 

西普的女儿们》， 

阿尔 特圆苑 ，慕 

尼黑)，混合了高 
贵，英雄主义与情感: 0 在他之前，佛兰德斯的绘画是一种室 

内画，鲁本斯从意大利带来了宏伟壮观、运动感、自由分配 
的光线及 空间。 他像一位有激情又感性的导演 （ fc 匕如在巴黎的 
卢森堡宫收藏的《妈丽•德 • 美第奇的生平》， 1622-1625 
年)；又是宫殿的装饰师，教堂的绘师，使得宗教变成了一出 
出伟大而色彩鲜艳的演出。他并非仅仅是具有戏剧效果的各 
种行为的运动式的导演者，还被女性的优雅' 令人心动的风 
景以及充满欲感、丰满的裸体肉欲式的沉溺所吸引，如《小皮 
妖 >)(1638— 1640年，艺术博物馆，维也 纳)； 爱情上的竞争， 

如《爱情之园》 ㈣ I 633 年，普拉多博物馆，马德里），肉体的 

拥抱，如《主保瞻礼节》(约1635年，卢浮宫博物馆）同样吸引 
他。 

鲁本斯本身就是一个世界。他的学生凡.代克 (Van 
Dyck ) 在美术史中也占有一席之地，创作出自已风格的作 
品，他的宫廷肖像画优雅而有距离感，有全新的表现手法， 
为他在英国赢得了骄人的荣眷 s 而约尔丹斯 ( Jordaens ) 则在一 
些宗載场景中倾注了他的 B 王盛精力(《四 位福音使者 》，1622 - 

i 6 ： B 年），或者使画面洋溢着民间的欢快(《国王喝酒》，卢浮 
宫博物馆 L 

世俗画是佛兰德斯的特色，它的主要代表人物是大卫. 
特尼尔斯 (David Teniers ), 他的田园凤景画在赏心悦目的光 
线氛围中显示出景致如画的情调 e 肖像画、风景画、狩猎 
画，或者花苑画，与鲁本斯的光辉齐头并进，发展出一种平 

68 mm 






















和、传_的资产 勝敏所 欣翁的“纤_风袼' 

联合省（北部荷兰在年获得了他们的自由）揍受了 
宗翁 改革, 它们抵 _择了色洛宪的激濡，推崇一种对现实的 
敏_性堪&对廳私_備好4 这诃 獻从代尔_特0»«的彩陶 
中看 ftj ， 那些春陶是_粹翁天蓝单色，建筑一^ 比植简 浩,、 
因为新教信仰反对教堂的辉煌裝饰；雕塑是自然主义风格， 
尽管有怫兰德斯人带雖的巴洛寬:囡素的渗入 6 绘画失去了来 
自宗轅方面的订制、.有自己独特袁处，它的买主往往本像欧 
_其它地区那_暴王_或商级神职人 a ， 而基资 产阶级必 


H - 賴与精神性 


雅备布—齡丹繼 

( Jacob Jarcj^ns) 

m 个褐養传播繼 

(约迦一1_年..厂卢 
浮宫博物馎. B 黎 : h 
角尔丹斯经:历了一& 
卡拉瓦乔阶段 :特点 
是辛辣有力的现实:主 
泉:以覆義烈韵靡萌效 
果. 这幅作品是在此 
之 后画的.，从_作《圣 
马太撖使命> 的太师 
.那里保菌了平民的典 
鼠 而且更加1了他 
们的线条 ... 表现出了 
遂些通过塋灵賴謀介 
而:成为基督思想与行 
负的传辑者：普通人 
鑛红 t 的“被时光留 
下一 道道深 深:皱纹的 
_和肉体，这一传道 
的使:命似乎让马克感 
到有些害 粕.他怕冷 
偉地把太衣裹在身上, 
:讎.面对达突来-荥 
耀.要倮护住筒己的 

◎ Larbor/T 


在 17 世纪_兰,绘画世达到了“黄金世纪' 它对现实 
的表现可谓模餐两可之槪，傷难擒到有确定瞥麵寓言，廳 
喻的 遺德理 埏及埏邀入旅行的形式康规出来白 f 对无穷的 
追求，读一切都体现在静室前俏然无声中，或者烟馆的杂乱 



6.9 ns 
















虔诚的佛兰德斯地区和人道主义的荷兰 



无章中 。 这些生活的日常图像表达了由宗教改革带来的 
深深的变革，上帝的权威已让位于对人的认识，包括对 
人的性格、人的凤俗以及人的日常生活的认识。因此我 
们对17世纪荷兰社会的了解要大大多于别的欧洲国家， 
因为在那些国家没有任何一个画家能像弗朗斯 • 哈尔斯 
CFrans H 幽)那祥运用毫不留情的自然主义去表现贵族， 
尤其是年老、无力的贵族，就像《摄政王》与《摄政女王》 
中可以着到的一样，这两帳画创怍于1664年，现存于哈 
勒姆医院，卽如今的弗朗斯-哈尔斯博物馆 P 它们至今 


聋盘 

(代尔夫特 ■ 17.世纪 
末期.装饰艺术博物 
馆\巴黎)。在口世 
纪、代駐夫特成了荷 
兰的陶瓷中心 t 它的 
声望主要来自白底上 
的装饱_使用的是著 
名的_代尔夫 特蓝' 
摄影丄 
© L^rtm/T 


依然挂在那里 6 

这位画家是一位极佳的观察者，有时手法过于娴熟，他 
的《圣乔治的弓箭手兵团军官们的宴会》 (1616. 1627和1639 
年，弗朗澌-哈尔斯博物馆)与《小 团体》 (1633 —1637年，里捷 
克斯博物馆，阿姆斯特丹)都很有性格，很有气氛，尽管态度 
比较死板 6 当然我们可以更喜欢他的《波西米亚女人》 (1628- 
1630年，卢浮官博物馆)，其笔触与色彩的大胆与自由后来深 
深吸引了马奈。 

伦勃朗则又是另外一回事。他对人的生活也有所表现， 
但是通过基督教的视角。对他来说，《圣经》与《新约全书》跟 
《图尔普教授的 IS 剖课 >>(1632 年，莫里兹博物馆，海牙)一样 
具有现实性；他的真理性是属于所有时代的，神话、历史、 
宗教、肖像，对他来说，全部是接近这一真理的借口 s 他那 
带有肉体光彩的绘画材料超越了从巴洛克那里继承下来的用 
光魔力，这 神魔力 可以为他展示真理的秘密。 


色彩生动的炼金术 

新鲜沸腾的血液、燃烧的火焰、溶炉中的黄金、浓縮的 
灵魂，从中流露出一种极强的内在生命力 i 抡勃朗作品中的 
所有神秘均来源于色彩的活生生的、炼金术般的效果;色块 
在涂上了透明色后吸收光线，并将它 反射， 渐渐使之燃烧。 
那是绛红色与金黄色的燃烧。在无穷无尽的空间里，日光与 
黑暗搏斗,人物如同灵光突现;那些是光明的幽灵，从浓重 
的黑暗各处，随着画笔不可遏制的神出鬼没的运作 ffif 显 
现 。 

他的版画也一样。在《拉撒路的复活 》( 1632年）、《一百盾 
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前餐 Pp 》 t 约1神 f # 〗、个十宇麵 M 约1鐽3年 ) 等版画作品 
中，銳条職看画家的情感而起伏波动，獬裂、扯碎胞影之 
帘，通过铜版画制怍的各个不同“阶段％ _予它们最主要的 
主疆，即受难藤又获胜的神他_那稣耿超自 M 的特 ifc 

f 夜運》，賴上是 I 巴宁，考克上_的部動(賊里 


弗 朗斯- 哈粗斯 

(Fr ： an$; Haig) 

i 圣猶弓箭手細军 
官们賴会> 

(碣啤,_铝斯—喰 
款斯博_馆\哈勒 
姆)。当荃乔治兵两的 
弓箭手 in 提出棄一幅 
集体肖 :像画 酎/他们 

以为画褰可態会腐传 
:统:的方法去猶，想不 


婕萆斯博物馆、 ； 阿_®#齡)，在經过一次清洗之后，显出是 
在白天进行截^逯幅_堯到了他的同 胞们的 祗触，时伦勃 
朗来说，这是橥一次朐警吿信号 5 荣耀、富袼翁日子特要结 
束了.在他的賽子萨斯基麵去世之后，他®生潘_入了孤独 
和貧困；衰位_人称为“截头鹰”的、 一 直审视着自已一从 

时光 義照人 直到死亡前的画象:， 更一费 地處人了他的内 
心生活的_«在创作上笔触更为大爨，对比更为 SS 魏，照 
明的&差遶成了彌■的悲_感，其中：，最为微妙的透_踉粗 
暴的手勢形咸鲜明的 对比洛 

在这些震_人心的光与影、衰老与_ :、 人与上帝的对 


到他 B 晕:不顾侉鍊画 
.法，抵率官们急到曰. 
常生活中:的一 个騰间 
M . 他们: 或闲職 、: 或带 
畲优 闲自在 德#芋摆 
.寒 式， 既设有死钣的 
.样子： p 線有釙加晚 
..装饰.读星有三位上 


谭中，一®幻鹙者诞生了铁《以马忤斯的朝圣者》 ( IMS 年，卢 
浮宫)、 | 蓬 r 摘壌尔的背弃时16_^，_兰皇家博物愴)、《犹 
太未婚 !■ 5年，荷兰皇家博物馆)与《笑着的自画像》 
(1665 年， 瓦尔拉 夫一里查辱;辇•鱗得•鲁臀维窠博物焴，科 
_梟他在世时朐巔后几年相 ■ 飼世的优秀_品，在鐘_怍品 
中， 正如在 《剖:|^酿_公牛》年、卢浮宫博物馆)中血淋 


t . 周围 是他们 的中 
細神憧严 _ 鮮 ,. 

摄影 ; 徽劍 i _: S & - 



淋前肉体一样:，蚨露了又鍵、袜 了又錄 的画泥中:，闪耀着黑 
暗羡烬下的火顧的_， 

佗勃朗_同时代的画象如何观察、 如# 表现光与& 



_，如何翁画家 
的工怍与精神联 
系起来$但是 t 
谁又敢与这位在 
H 姆斯特丹的远 
郊一直生活到死 
(166 畔)，并在娜 

挺隱廳着他的悲 
傪境遇的被人沮 
咒的无才相比？ 
他一直与之抗争 
敏保守的社会， 
既迫使他沉默， 

























伦勃 



* 沪 


1606¥：伦勃 车于詩 k 的案顿 (L， 

1625-1631#= 起先跟画家 fe 斯特曼 
一- (Last 卬 aji) 在莱顿学 勻;: 然后在阿姆. 
; 斯轉丹 杂画, 术久伦勃朗艾回到家 
乡,好傲开始■自己•睡立工作。在他早 
肩的强健瞒效果‘作品中，可以提 
. j 贿： m 麵》、《天使与_比》；\ 

-《大路歌利亚》、 f 参孙与大初辑》敗 • 
茇其它几幅表惰强烈的 肖儉面 i ， ■如 
:■勃韵♦縣;入- _有金色雇_ 
军宫^ 

1«31-1634年' 伦勃朗 移居阿姆斯特 
舞，、往在 Hi ■商睾德里宽/凡、潍伦布/ 
尔赫 (Hendrick. Van Vylenbureh)^ 

\家中，、 a 来娶了他的儿萨斯基班 • 
(SasKia), 他成为阿姆渐贿资卜阶 
:级的肖 m 画寥/ ^ 
1642¥：痛基贿逝。同年，他钿， 
作了#洗这幅作品&艺_家的条 V 
誉与篆福尚终 ijfc 寒系在 7 良 ，他蘇芦 
除了最小的提 i 斯 (Titus)/ 


:朴，輝表世了，.从邱之后，.画作就很. 
少能卖出去了。债务身的 fi 勃朗因 
为以前生活弁靖太矢，•不择不卖掉偽 
• 在布 M 斯特拉特 (Bfe—raat ) 漂亮的房, 

-I 0 ■ ■ ■ ^ '■ ， 

1645¥：他_雇佣了 一 ^名十五岁的女-- 

农良_卜乂，名 W| ■亨赛星寫姬 ■ 斯 ft :' 
费尔斯 irieridiicl^ Stoffeis)c 她成了 

他的伴{吕‘开为他的翻?中妨肆承巴)人 
_特儿 , 他@辱在阿姆斯特丹的巍 
太运中 .， 躲避㈢誉，只跟#通人交 
-往 < 他_的作埼体轉了这种 氛围的 
敗变 X 初呢绒淪行会备事》、、嬈太 

«浪子_头》<、《庙里的西梅 
-#>( 这 k 作品 未会成 +\ 
16明牟 1 伦勃紿卒于命_特冉。六. 

、 - \n 

年 前，、 他的奏子 e 去世。:二年前 ，他. 

1 与萨斯塞—生的儿子提菌斯世去世 
- -- ■ ■ , - ，- 

^ t ■ * ■ j # ， 

• / CL — ■ ‘ ， • 


I ， 








mm 
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I 懷繼 / 細安•考 
- 母謂娜 w ■ :,: 
, r 槪电.齡皇雜’ 
'v 犓馆，闽拇斯特舟 h 』 
.-1:_優勃齒，凡匕證金二 
- 螂作葫中' V # 讓彳躉 

-'_著名..:衡」||:、：以.- 
^ .1 e ，4 2 年的一个小’事厂 
'件，，鄞 e 争：考 离上： 
■: 酿他瓿_谗兵放' 

■匕 iW 她兵行翻■作 ' 

v ，祕 I .外遍_ 
公 : 儒女求溱阙#.体:肖. 

:二■参 AM 幅表聖;甌的 ： r 
，： 舍興提，供了第材，充~ 

■: 、振錄为’ (夜巡是 S 
f „，为有评篸层:油彩使餘 


面氣级7..: 上 .面•又二 

上 . T 灰也聲油腻.釋 . 

，是爾为 rfii 处旁边 . 
，〜 塗炉:,.长期的_\ 
'薰使鸯棄蒸 w 邀幅侏 • 

mMMMl 无 法#救 
/的:赛•: 面泼晖 n : 這 
年：負7辑■敢 
姆斯特丹市藏方的， 

. 面墙 i : 人们 齊筠在 ■/ 
姻上働,了二十 ▲ 
公參;在长度土切^ 
了奸西祕 ;...: f _ 

4' mMm^m * 

，讀，上: r 画 
•自 M 靠钱：_裹6夫飽 


但彝没:因鮮_: 
說变它 I 先的 ii 叫 
%. :< e 宁，、考克上揆 
齡人)一雜#賴到^ 
—觸，出现在’ 
'画中，姑丧官 r 伏拉 V 
棂__爷：/ ; s 为许多 
.画令 人物级为貧己澡’ 

,好好地_现：建， 
者看不簿楚 ^他 t ]: 无. 
法缠解这—不 按照行 1 

#肯攀 k # 藥所 徐锻 
•画、•顧解在讎 : 
jti 金色表线下._ 
椎亥:的声耷 
醜細藤中这:一 
逄—着鈞曆涧的意 ， 


灸。在顧面中最奇怪. 
的是那个 權金色 笼單' 

' 朦小 tM 穿 A 孰伍 
+中： 展: k 坯别養一只、 ■ 
公离；滕上显出迷茫' 
'衾遶.访#麥_主' 
鐵1烂_的她迷失在- 
, T 迗群战#兵的獻列’ 
■，中。.: - H 个世窥次_:/- 

辻甚术史寧们._ 

菌惑本曰、 . - 

■ : * k * " * ' ^ 

. 攘影 ■: $ gbJ 0] F ! oreft :0 

■ Larbjpr/J • ' 






















5 t 船針幢茄 


右页： 

伦勃朗 

(Rembrandt) 

( 一 家人的肖像》 

( 约 1669 年，赫佐格 * 
安东+乌尔里奇博物 
馆，不伦斯威克 h 以 
前一般人都以为这是 
他的儿子提图斯，儿 
媳玛德莱娜_房龙和 
他们孩子们的肖像 . 
但实际上是玛德莱 
娜■房龙，他的小舅子 

弗朗素瓦•凡 •比 莱尔 
特 （Francois Van Bylert) 

以及他的孩子们的肖 
像。提图斯死于 1668 
年，跟画上的人没有 
任何相似之处.这幅 
<一家人的 肖像》 好像 
没有完成，但色彩非 
常鲜艳，厚厚地积在 
画布上，而且大部分 
是用画刀.我们可以 
从笔触以及对光亮效 
果的探求上看出伦勃 
朗晚年的情感，通过 
对材料的处理和照明 
的阴暗对比而流露出 
来了.我们无法知道 
这幅作品是一幅订件 
还 是一幅 个人作品， 
但至少画家又—次跟 
他的同胞们为肖像做 
出的限制决裂了：在 
这里，只有吔的想像 

力与自由 在起彳 乍用。 
摄影： © Focus/T 


又只欣赏他的肖像画与他的风俗画；这个社会拒绝接受他沉 
浸其中的大胆的沉醉。从此之后，他一个人面对自己，在他 
的光线与色彩的梦幻中寻找着他的最终欢乐。 

吉拉尔 ， 杜 (Gdrard Dou )、 吉拉尔.特尔 • 鲍尔奇 （ 
Gerard Ter Borch， 《父 亲的建议》，荷兰皇家博物馆，阿 
姆斯特丹）、扬•斯丁 (Jan Steen， 《家禽饲养棚》，莫里兹博 
物馆，海牙）、加布里埃尔 • 麦楚 (Gabriel Metsu)、 阿德里 
阿恩，凡.奥斯塔德 (Adriaen Van Ostade )、 彼得.德.胡 
奇 (Pieter De Hooch, 《母亲》，约1660年，达赫莱姆博物 

馆，柏林)是一群突出的、多才多艺的艺术家中的佼佼者，他 
们的作品满足了所有趣味。隐私与闲睱都是特别为人所寻求 
的： 音乐聚会、行会的宴会、散步时的交谈、有和蔼可亲的 
女侍的旅馆内的狂欢晚会。在乐天派人群中，大家尽情发 
泄；资产阶级的形式主义和无聊跟欢乐的聚会与“乞讨的生 
活”共存。 

这个世纪的荷兰也喜欢露天、遥远空阔的空间，主要体 
现在摘.凡•德 * 卡佩勒 (Jan Van de Cappelle )、 萨洛蒙- 
凡 • 雷斯达尔 (Salomon Van Ruysdael )、 威廉.凡.德. 
威尔得 (Willem Van de Velde) 的海洋画中，航船的帆成了 
水与天的联结物，也有潮湿、肥沃的大地。雅各布.凡•雷 
斯达尔——萨洛蒙的侄子，将他受苦的灵魂跟橡树的力量、 
小森林的宁静和水平线的无穷相撞击。平坦国土的农村吸引 
了曼恩德尔特 • 赫贝玛 (Meindert Hobbema )、 保鲁斯 • 波特 
尔 (Paulus Potter) ,而城市的色彩丰富的活力吸引了贝尔克 
海德 （ Berckhayde ) 、吉里特_阿德里亚恩斯兹 （Job 
Adriaensz)、 约伯 • 阿德里亚恩斯兹 (Job Adriaensz )、 扬. 
凡，德尔.海顿 (Jan Van der Hey den )、 埃马纽埃尔•德. 
维特 (Emanuel De Witte) 等人的目光与画笔。他们这些人当 
中的彼特 * 柄兹* 萨恩雷达姆 (Pieter Janz Saenredam) 以教 
堂的内部装饰为专业。这位画家运用简洁的灰色与浅褐色为 

主的调色板，为他严密精确的蒙特里安式的内部装饰赋予了 
迷人、抽象的诗性。 

弗梅尔 (Vermebr) 从未离开代尔夫特，他绘制出了一个静 
止的世界， 一 个凝滞的剧场(很可能是戏剧影响了他）；相同 
的人物仿佛从这幅作品又移到另一幅作品，去做另外的手 
势，穿另外的服饰，在另外一个背景下完成不同的行为；带 
有同样的简洁、热烈、期待与耐心。穿过窗户进入一片散布 


iAwm 





的光，抚撬人物 
与物体；它们都 
是用槪紧密 S 徽 
細聽的笔触猶绘 
出来的，正如后 
来凡. 高所言: 
帯有 雜色 、 mm 
灰色、黄色 、黑. 
色和白色的顿 
挫 9 这些色彩翁 
袜到略微有些肥 
腻的 笆换上 ，就 
谭光线的点离 滴 
滴織到深暗的肤 
色上 • 

c 代尔去特的 

景色》(莫里兹博衡馆,海牙沖的“小小的一片黄墙”曾让普鲁 
斯特…賴滅)徐 IBL 这是弗梅尔这位孤独姊省人_最为著名 
的 作品。 今无世上总共仅有他的_十鑛作品，他的画是几何 
与光线的奇迹：光鏡为几何提供平衡,:造成纯粹的简铸 ，隹 
_在_里濠 步， _过并置的平面在那莖固定往，因柔和的 
空气与水与倒—之间黴妙的渐聲而显得和 腾； 在天空中 、白 
色与 灰色的 巨大云块为逮一如此平和的风景带来一种因无寶 
而产生 織膝晕 感 。 趣財早晨才廳 剛开嬙不久，、域市羅不太熱 
要细心才_在各处看到几个 A 的侧鬱#在这献绐代尔夫 
特 的讴歌 中，弗梅尔将时间停止了,他把短暂 的、 过渡性的 
及腎时的东西雜悬置起来，把城市刚 刚卿就 已較光韻普照 
的_一_间变成了一个永恒的画面办 

窠内的场景,如 《爾读 看的女人》、|青_樺》,，天文学 
翁' 《音乐会 k 《画家的画《_边女： U 等都来源于同1 

奇异而熱烈的涛性 0 人_处于一神节 奏的農 系中，这种节•奏 

.：■ -- 

给空间_序、并在各构戚因素间 建立起 IE 确的美联 （ 觸 (代 
尔夫修的景色》一样，《带有头布的女儀》(莫里_物猶，海 
牙)证明: T # 梅尔奇迹”就在于他能够抓住生活的真实面全面 
地表达， 鋒通 ;肆它_聽力与回声将生活重现出来$ 



n mm 


























虔诚的佛兰德斯地区和人道主义的荷兰 


雅各布•凡•雷斯达尔 

(Jacob Van Ruysdael) 

1 《带有小船的河流凤 
景》 

(1 639 年，阿尔特画 
苑.慕尼黑 L 对这位 
伟大的荷兰风景画家 
来说.树叶.天空与流 
水间的自然关系超越 
了人的精神状态，而 
人的楕神状态又与之 
相呼应. 

摄影 : Scale r Rorence 
◎ Larbor/T 




扬 ■凡 •德 _ 卡佩尔 

(Jan Van de Ccppelle) 

/ 宁静； 

(165 1 年之后，艺术博 
物馆，托莱多.嵌亥俄 
州 L 卡佩尔是海军画 
家.他能将大海与天 
空的广阔无垠很好地 


表现出来.船只存在 
于水天一色之间，通 
过反差、显示出人的 
真正位置. 

摄影 ： ® Gfraudon/T 
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《年 青她 . 

年，莫里讎 . 
，龜 :細、在逮 .里 .. 

_■■聚齊续揉之癥猶釋谐广 

■率立在.一秒4讀&離、 

: 秦 t 據嫉上一，裝嫌 

年奪女子; 主 跑沟： 

赫缘卿 痛輸 

:的、太眼嘹 . 及下嘴 * ， 

. 土鉍;^壤4、,点相呼应. 
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盘格鲁-萨克逊国家走向现代 


1 7 世纪初在英国建筑中出现了一个转折> 伊尼格.琼斯 

Clnigci Joms ) 从意太利回来后，在国内大力主张他在意大 

利推崇的帕拉迪欧的建筑精神与形式，并得之运用到格林威 

治女王的居所上 Ue ! 5 - 161 6 年)，然后又在白厅宫的宴会厅 

如法炮制 （1619-1622 年），其装饰由鲁本斯负责。帕拉迪欧 

风格长期占据了 主流， 因为不光是伊 尼格. 琼斯建造了许多 

建筑，而且在他之后有许多建筑师以他为师沿续下了这一风 

格，虽然说“哥特式晚期凤格”也在教堂与大学的建筑中遗存 
了下来， • 

在1 6 66年的大火灾之后，克里斯朵夫*沃伦 ( Chri - 
^_ier Wren ) 受命重建伦敦，借机发挥了他的多种才华。 
整 个城市成为 一片工 地, 他建造了许多民用建筑及五十多座 
教堂，拓宽衡道，开辟广场等等 d 他最为引人注目的 怍品是 
宏伟的圣保罗大教堂 （1675- 1702年），照拉丁式十字形和罗 
马凤格，上覆一个巨大的穹顶， 下有交 叉通道 a 在汉普顿 
(Harnptan Ccurt ) 城堡，沃伦釆用了纯用砖头砌成的正面， 
既无凸出雕刻，也无装饰；但是，在格林威治医院，他又回 
到了罗马的大型风格，带着东方式的穹顶以及类似贝尔宁（贝 
尔尼尼)在罗马的圣彼得广场使用的立柱。而剑桥的埃玛纽埃 
尔学脘的小教堂与内院及牛津的三一学院的图书馆，都能让 


伊纳格 * 琼斯 

(Inigo JonSs) 

帕拉迪欧式桥 
(威尔顿宫内公园,威 
尔顿郡 h 琼斯在意大 
利生活期间.賛到塞 
尔利欧 ( S ^ rlioi 和帕 

拉迪欧观念的影响. 
在这里 t 他将之与古 
典主义的严谨与简洁 
相联系，因此而跟当 
时仍流行的:都铎王室 
风格决裂,： 

摄影 :◎英廳游局， 

fm/r 
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克利斯朵夫 • 雜 

(Khristi^iHr \Nrrn) 

蛋保罗:繼的趙 


人想鶴 威雇斯翁建筑来 6 

在 is 世纪的头十五年内，帕拉迪 
欧凤袼遇到了一偉雜葡的对手:.巴洛 
克 风襁， 它是由雇古拉.豪克_奠尔 
CNieolas Hrwkitnoi ^)* 特别是約瀚， 

凡布鲁格 Cjq*hn ▼_mgW 弓I入槪 。 韩 
翰' 凡布鲁格建遣了霍瓦尔德域:堡和 
布兰海姆广场，宏伟与对效畢的追求 
相融合，使整体显得极其瓣 弘； 各个 
分建筑是費凡尔赛宫__，槭有气 
势， 震賴自光，但長新帕拉迪欧式的 
古典主 A 狼炔就又占振了上风,将英 
国拉回到更:多的节制与筒约上灰 
其实，在众多矛虜的烀来现馨之中、，还能 我出一 神典型 
的族国式艺术来吗？在绘画:上，由一位佛兰德斯的画家， 


nm - nmm ,： ft 

杰作 .， 沬怆用了襄似 
意大利罗马的圣彳度得 
太教 堂的门 柱与.巴翁 
祿军脘，數堂:的穹项> 
生线条清渐可調，.裝 
:饰 S 素只 裏晴加在上 
良重新拾起了一种 
简 镇无 ..比:_古幾:建筑 
语言，遂一切都:预.示 
了新古典主農敢到 
氣而:两倉钟 缕在空 
中的优雅则避得晕 S 
缚克的爨后固声， 


A ，代克《查_—世猗猎爾》，卢浮宫博物馆)_—位癍兰 
画家，镞得 • 翁利 (Peter 两人共同传播了肖像艺求； 

前者彻立 T 一种贵族式的艺术，光馨 纏人,在构 画上極为大 
胆，而后者 Ml 将这一爾淡槪用一种毫无心理深度的_ 綠的 
优維来修饰画面，如《_拉 • 菲讓洛 H 女士》《约1份0年，城 
市艺术画雕， mmh 但是一个画雛因此而形成了，在_^来 
的一个世纪中_爐地延隸下去> 

崔内 部装槪1：，17世 S 末，餐桃木取代了橡木，便得家 
具_» ― 使得_了镜子的房间■得更明亮 s 萨_. . _機 
斯 {Samuel _興)翻:日记》中透露出他同时代的人对舒道的 
生活有着縣纖的_求 0 “温 薩的家”开始诞生了 $ 


殖国南部受到的影晌是多样而复 杂的。 B 洛竞风榕在许 
多騫大剌逢筑覷与画家的齊为下得以象展；就像在奥地利和 
皴希米亚地区 一 #;膽3到 162 f 年间在布纖由安德烈阿. 
斯佩扎 IAildf 自 t Spezzf }、：玛里尼 ( M 财 ifii ) 和康比:欧纳 


以萝马宫殿为厲式建造的巨大的华伦斯坦 

C Willen^em) 倉，可以谁晕中歡最早前巴瘍宽風袼建筑之 

■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ 

一，. ca ■特伐利亚条I%》之后 (1 稱 g 年）， 在奥地 利也建起了 
许多城堡与義堂、其中最有巴洛克凤袼的例子就梟天_九 
个唱诗_義鸯，于 1&22 年由卡尔洛 • 卡尔洛纳 （drlo 
Ca—ne) 建于维也纳，它的正面雄视一片平会，乎台连撲两 

在巴伐利亚，薦大利的影响同样存在，恩里科. 

73钃 IH 


















































盘格鲁-萨克逊国家走向现代 


安东尼•凡 • 代克 

(Antoine \/an Dyck) 

《查理_世,英国屆王 
的 m > 

( V 63 S 年，卢浮宫博物 
馆.巴黎)。凡 • 代克 
1632 年来到英国王室 
之后，成为了 1 里下在 
圣詹姆斯主要的御用 
画家为国王与王室 
绘 制了许 多肖像，在 
这里.表现的是查理 
一 世狩猎归来，姿态 
既高责又儺个普通九 
攝影： H- Josse 
© Larbor/T 



苏卡利 (Enrico Zuccali) 在慕尼黑建起了德亚底安修士们的教 

堂 (1663- 1690 年），它的正面中心部分位于两个楼之间，由 

后来一个世纪的洛可可风格的大师之一，法国人库维利埃斯 
(Cuvillife) 建造。 


在 17 世纪的下半叶，一个勃艮第人，让-巴普蒂斯特. 
马泰 ( Jean—Baptiste Mathey ) 受大主教阿尔贝尔特.华伦斯 
坦 (Albert Wallenstein ) 之 g ，来到布拉格，建造了许多意大 
利凤格的宫殿以及十字军骑士教堂 （1679- 1689 年 h 到处都 
是巴洛克凤格与占主导的意大利凤格的融合。然而，在马泰 
建的特洛加 ( Troja ) 城堡的外围阶梯中表现出的则是简粹的巴 
洛克风格，在这个阶梯上， 矗立 着许多来自德累斯顿雕塑家 
们创作的表现神与巨人们搏斗的雕像 9 


在德国北部，加入汉萨同盟的城市成为了真正的荷兰艺 
术殖民地^那里的布尔乔亚建筑非常简洁，混合了砖头与石 
头。最为普遍的教堂类型是所谓的“有回声的教堂”风格，被 
本笃会及耶稣修士们在 17 世纪末大量釆用 • 
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亚德里安恩.德•弗里 
耶 

(Adriaen De Vries) 

《識浴 的年青女子》 

(约1 _年 . 赫佐格 • 
安东 ■ 乌尔里奇博物 
馆， 不怆瑞 克)，这位 
荷兰雕塱家在佛罗伦 

萨时 是让- 博咨甩亚 
{Jtean Bdlogne ) 的弟子, 

长期受到他老师的影 
响。丫601年，他开始 
为布拉格的鲁 道夫二 
世皇帝服务4他在布 
拉格为準伦斯坦花园 
癍供了塑像 t 并在奥 
格斯堡制作了太型喷 
泉 6 

摄影 ：0 du mu$ie/T 


雕塑主要是装饰性的 p 在德国的南部与北部，虽然在柏 
林有法国的影响渐渐渗人，占主导的还是意大利，是宏伟而 
有动感的巴洛克艺术的天下。1 了世纪日尔曼最重要的造型艺 
术家是生活在柏林的普鲁士王宫中的安德雷 阿斯. 施鲁特 
(Andreas Schliiter ), 他特别擅长意大利与法国艺术，在火药 

库博物馆藏的《垂死的战士的头像 )>( 1696年)中显示出极强的 
把握形式与动感的能力，尤其在精美的骑马塑像《伟大的选帝 
侯 >>(1703- 170 S 年)中更体现了这种能力。施鲁特后来去了圣 
彼得堡，1714年在那里去世。 

三十年战争并没有终止建筑物的营造，但使画家们逃到 
了国外，所以德国17世纪的绘画显得苍白无力。那个时代最 
有独创性的版画家是亚当.埃尔谢梅尔，他出生在法兰克福 
并一直在那里工作，直到1598年动身去意 大利。 可惜他英年 
早逝，只活到二十—1岁。法兰克福是少有的几个艺术活跃城 
市的中心之一，但是没有任何一个在那里接受训练与工怍的 
艺术家留下什么重要的作品。 


荷兰的影响在那里也明显可见，还有其它一些接受了宗 


教改革的城市，如汉堡和格但斯克 ( Dantzigh 在别的日尔曼 
地区流行的意大利风格有时被嫁接到本地艺术上去，但未能 



1:出独创性的天才来。在奥格斯堡，巴 
约翰纳 ■ 1 


亨利希 
Schoenfcld) 在的 

坯在慕尼黑装 W 


S 占具，上风， 
■^恩费咕德 （J 0 h a n I】es 11 c i n ri c i 

女堂的后屏画中展示出他崎才华。 ft| 
摄政王府。 


奥地利或波希米亚，宮殿、 势 
与修道院的装饰作常气派，它动用了许 
多建筑师、副家> 雕塑家和粉饰灰泥土 
工1£一起合作。那电的粉饰灰泥上工 
匠比竞大利人更存才能，经过裝饰的 
建筑物的正面乜非常.多，给德 si 的 e 
洛克装饰艺术以特殊的形态 D 




















戏剧与节庆的建筑 


^ 3 马在18世纪一直是一个活跃的艺术中心。波罗米尼或 
^者是贝尔宁式的巴洛克风袼影响着整个意大利；但 
是，它弁不与文艺复兴或风格主义的建筑相竞争，而是和谐 
地嵌入整个城市的建筑风貌中，虽说也因地区或影响的不同 
而各有千秋 6 在罗马，整个建筑有一致化的趋向，甚至有凝 
固的 趋向， 而在别的城市则渐渐向洛可可风格转变；最初的 
迹象是在装饰中出现的风景如画的要素越来越占主导地位， 

然后就是对局部与细节的追求有时大于对整体运动的追求， 
并取代了宏伟性。 

导演的艺术 


尼格洛 • 萨尔维 

(NicgdJo Salvi) 

特雷维釀泉 
(173.2— 1 762年 7 罗 

马 L 贝尔宁的特雷维 
喷皋草案最后没有能 
够完成、但萨尔维的 
灵感还是非常接浪这 
位罗马大师的想法. 
摄影 J © Tf ： tu^/T 


巴洛克风格是一种戏剧。它经常使用舞台布景方式，但 
还没有谁能像比彼埃纳 ( Bibiena ) 家族中那些在整个欧洲工作 
的建筑师、画家和裝饰师那样，启发人们对空间进行抒情性 
的安有对幻觉以及逼真效果的追求*对建筑、教堂或宫殿 
的分散透视景象，代表了这一变化 6 在这一变化中，建筑师 

们欲与舞台的幻觉、宏伟效果一比髙下，从而在雕塑群与繁 
复的装饰中滥用逸致与运 动感， 

由弗朗西斯科•德 • 燊克蒂斯 (Francesco de Sanctis ) 建 
























安东尼奥，伽 利-比 
彼埃纳 

,(Ant ： p'ni' : Q ： Q.i,l \1 — 
B : ib ： iena ; l 

轉学臟 細亚） 
安东尼奥 • 伽利-比 
彼埃_生于一个剧 
院建筑_:与装 怖师的 

每门望虜.他豪遂里 
创造了一伞和谐谢整 
体1演微的空闻与雜 
叙的蜜间賴互突融. 
痤席部费是与舞合同 
样的方式处理成 

为裝饰布景的一鄯分。 
摄影 V® Marka/f 



造的山 HH 位一体教堂内的阶掷 ( 1723 -1725年 h 
萨鱗 ( N 咖 to &1姐藤_特讎嚇就像是一个喷水纖 


剧騰，布爾了雕像怍歸 W 淚_全贝崩宁式 Mg 动虜>■历山 
太、 伽利略 ( A _ Mr © 萝马建造飾 _ it - 德-拉特 

朗教堂的正面，凡_特立 (__ lli ) 建 的卡赛尔特官 ( n $2 


-17 辦)，由专门建造爾_的菲力 ■. 鞮®雜 (Filip 卯 
_ ri ) 在繼 麵苏 佩尔加大鏡 C 171? -侧 年)和马德里 
的皇家宫殿，逸些 作赫都表现出 节奏与体积輯对比，空白与 

斜缝和过分瘡 太的 面棋，栏秆、_子或者大型雕像的连续排 

• • .■ 

列跃及装饰的_ _普適蘩好，这一__摊现在室内装饰 
上，_规为成錐的房间，内饰鏡乎与多彩的材料，天花板上 
有用仿真 ft S 画出的令人_的飞腾景象. 

同财务地建 起了带 有氧杂 ft 氣可以产生餐种各样歎 
果的剧腾铁雌_寒_中的__们在建觸; 廳衬， 像导 
演安 排舞台布綦一样去设计，在看他们的素概厨或者“随兴 
而作”的草爾时，我们无後知道它们是獮于真实的建筑还是 
源 于想氣 

鐵尼斯 整座域市不就像一个剧院?它风爨如画的布景， 
帶罗卡伊凤格赚歉各稀风播的融合，阶練与天花板产生 
的空旷感，这一麵是5% 了让人产生麟賴憾，好似纖 
剧院里的机关或者节 B 里光 彩夺 目的#场一样，愈苏阿蒂宫 





















戏剧与节庆的建筑 



弗朗西斯科 • 瓜尔 
迪 

(Francesco Gusrdi) 
{从海上看总督府》 


的正面大立柱与格拉西宫的宽大阶梯，这两个均出自乔治 • 
玛萨里 (Giogio Massari) 之手的建筑在巴洛克的诱惑之下，牺 
牲了耶稣会教堂内色彩丰富的大理石、金色灰泥土与青铜器 


(卢浮宫博物馆，巴 
黎），画家把威尼斯公 
国的种种方面、各种 
节庆.各种欢快或行 
进队伍都放置到海湾 
的琥珀色的光线之中 t 
在他的娴熟的油画笔 
下，建筑或融人轻雾 
之中.或在太阳下闪 
耀„瓜尔迪是一位歌 

咏逝去时光的诗人. 
摄影 ■■ © G . Blot / 關 


以及壁画之间的关系。而圣母玛丽亚大教堂，由多米尼克_ 
罗西 (Dominico Rossi) 装饰了内部 （ 1715- 1729 年），则给整 

体带来了一种不真实、高奏凯旋曲般的庆祝队列的效果。圣 
摩西和杰格里欧的圣母玛丽亚大教堂正面的豪奢而繁复的装 
饰，体现了一种与威尼埃 (Ridotto Venier) 小剧场一样的精 
神。后者原是金箔工互助会的所在地，位于圣斯塔埃附近， 
是威尼斯最有魅力的洛可可建筑之一，其装饰主要为多彩的 
粉饰灰土和绘画。但后来，帕拉迪欧模式又占了上风，从而 
造成了后来的新古典主义的来临。 


菲力浦 * 叙瓦拉建造了许多巴洛克风格的建筑，他用了 
一个极为古典或受了法国先贤祠建筑风格影响的列柱廊，淡 
化了苏佩尔加大教堂的圆亭和穹顶的豪华以及波罗米尼式的 
钟楼，尽管这一大教堂有明显的罗马风格。这一风格上的对 
立显示出了北方省份面对巴洛克装饰的过分繁复而采取的节 
制的态度，这踉南方的形式与装饰的自由性形成反差；西西 
里岛上的许多建筑物就是证据，还有在莱切 (Lecce) 以及在 
1693 年大地震之后在锡拉库萨 (Cyracuse) 西南部重建的像剧 
院一样的房子都是例证不管是建筑，还是带有深深的贝尔 
宁风格痕迹的雕塑，或华丽，或轻盈，都在绘画中有所体 



















现。这时期的绘画融合了现实主义与装饰艺术。在波伦亚与 
威尼斯，有两个画派占据了主导地位。 

绘_中的精湛技艺 

在波伦亚，约瑟夫 • 玛丽.克莱斯比 (Giuseppe Maria 
Crespi )， 人称西班牙人 (Lo Spagnolo )， 对现实日常生活表现 
出极大的敏感，他在风俗画《洗碗女工》(私人收藏)与宗教画 
中都显示出对明暗效果的高超 掌握； 在宗教画中，德累斯顿 
画廊收藏的《七圣事》 （1712 年），色彩有力，色质柔和而丰 
富，是18世纪意大利绘画中最为重要的作品之一。在威尼 
斯，让巴普蒂斯特_皮阿泽塔 (Giambattista Piazetta ) 的断裂 
式构图代表了被称为“尊贵的共和国”——威尼斯的洛可可精 
神，他跟他的老师克莱斯比一样，也喜用明暗 效果； 而塞巴 
斯蒂安 • 里奇 (Sebastianc Ricci ) 则用他明亮、鲜活、泡满的 
视像，灵活的笔触以及对生活的敏感，为这一体裁的繁荣做 
出了贡献，这一体裁的高峰就是18世纪的威尼斯画派。 

对风景与光线的喜爱，对城市内周期性色彩变化的敏感 

与诱惑，加之准确与娴熟的手法，这一切都在安东尼 ■ 卡纳 
尔 (Antinio Canal), 人称卡纳莱托 (Canaletto) 以及弗朗西斯 
科 • 瓜尔迪 (Francesco Guardi) 那里体现出来，他们是风景 

画的代表 人物： 空气中弥漫着微妙的色彩变化，海湾有着奇 
幻的妙境。彼特罗 • 龙吉 (Pietro Longhi ) 细致地表现出每一 
天的各个生活片断，不管是在修道院还是在狂欢节。但赋予 

了威尼斯以最辉煌色彩的，还是让巴普蒂斯塔•提埃波洛 
( Tiepolo )。 

提埃波洛生于威尼斯，一直在那里生活到1751年，那一 
年他去装饰维尔茨堡的摄政王宫，然后乂回到威尼斯。1761 
年他前往马德里，直到1770年他在那里去世。在威尼斯的威 
尼斯公国别墅、乌迪内、贝加莫和米兰，提埃波洛都留下了 
他带有极强的抒情性的天使般的作品。在他的作品中，光线 
使得运动中的人体像美丽的月 光一 般产生奇妙的 震颤； 起初 
反差很大的色彩逐渐变得流畅，它们的和谐正如威尼斯的氛 
围一般，活泼而清新。 

威尼斯杰苏阿蒂教堂的天顶画 （1737-1 739年）、米兰克 
雷里齐宫的天顶画《太阳的行程》 （1740 年）、威尼斯斯库欧 
拉 • 德尔_卡尔米纳宫的天顶画《卡尔曼尔的圣母向圣西蒙. 
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斯托克显灵》 （ 1743年），还有在威尼斯的拉比亚宫那些令 
人叹为观止的整体装饰画《安东尼与克娄巴特拉的故事》 
(1747- 1750年 ）； 维桑斯的瓦尔马拉纳别墅、威尼斯的雷 
佐尼科宫、维罗纳的卡诺萨宫、斯特拉的比萨尼宫以及众 
多的架上 B ， 直至马德里王宫的最后装饰系列，这一切都 
M 示出了这位伟大的威尼斯画家的动人的巴洛克激'情。他 
在墙壁与天花板上把对生活的爱与绘画的乐趣结合起来， 

两者都表现出最吸引人的自由性。 

在罗马，乔瓦尼.保罗.帕尼尼 (Giovanni Paolo 

Pannini 性动而色彩丰富的都市风景画显示出新古典主义 
倾向，与波伦亚的巴洛克和威尼斯的洛可可形成对比。这 
--变化的主要推动者是移居罗马的法国人苏伯雷拉 
( Sublcyras ) ,他的作品庄严而高贵，深得普桑之韵，跟巴 
洛克的喧嚣恰成反差，如《在西蒙家进餐》 （1737 年，卢浮 
宫博物馆）。他的影响颇大，他所预示的流派在巴托尼 
( Batoni ) 那里得到确定。后者当时被看做是艺术的“革新 
者”之一，他的对手跟他 • •样是一位平庸的画家，德 P ] 人 
拉菲尔 • 蒙格斯 (Raphael Mengs ) ,这位蒙格斯在全欧主 
要以他的理论著作而著名，他与考古学家温克尔曼 
( Winckelmann )- -道，鼓吹回归古典，提倡“理想的美”， 
这跟最严格意义上的新古典主义密切相关。 

皮拉内西 ( PiraMse ) 是一位住在罗马的威尼斯人。他 
是一位有灵感的版画家，懂得如何保持想像世界中令人心 
动的 诱惑； 他对废墟的爱好表现在《古罗马》 （ 1748年）以及 
《监狱》和《罗马的景色》等版画中。这些题材都是一些借 
口，使他得以表现极美的幻觉画面。 

意大利18世纪充满了具有各种才能的画家，在这一动 
荡而变革的时代里，他们既对过去保持忠诚，又昭示了未 
来，因此，在那不勒斯出现了一个重要的装饰师画派，索 
利梅纳 ( Solimena ) 成为最后一位“幽暗主义”大师。而在热 
那亚，谜一般的玛涅阿斯科 ( Magnasco ) 用神经质般的、有 
力的笔触，创作出具有残酷幻想的构图世界，奇特而阴 
森，可以说终止了巴洛克式的表现主义，反映出了意大利 
18世纪的复杂性与差异性。 

意大利巴洛克在德国与中欧都有不同程度的流传，在 
• -批新一代的、增添了经验的法国建筑师与装饰师的努力 
下，有了很大的变化。然而日尔曼精神依然占据主流，它 



卡_托 

f ■Cana)ettO ；} ： 

(.安:东荩奧、卡齡 尔, 
A 称糊 蘿托） 

職尼斯_圈 雜 
.镲卡运瓣 

(卡朗1雇收罗 
马 L 卡_托纖 H 
:维 特利在 顏马的_样, 
在他齒作&中表 ffi 威 
m 斯的真实景食，他 
在用光奔菌的 餐褰使 
他自如:,准蘇地表现 
出:辱部細节的赛实性， 
这幅 大运钶 和船工以 
躁后景中圣母辑丽亚 

米家的诗性语言，他 
在薄大影响齡 ■ 
在英画也很有影 晌、 
擾影： © K i 

—A. M^j/T 



在微 _ E 簡头+ 五年、 产生了洛可可，在法_则_为，卡 
伊' 巴麟是讎的、有麵感的，但梅细腻，洛可甩是德 
厨的看王们与__狂 0 伽重要性也不能被过于夸脒幸 
它踉费卡_~-祥，只是 1 S 世纪燊寒_表_中的一个而已。 


令人着纖，令人猶 


敲1 賴0年到1间，在_个_国建廳了许多皇家威王 
公们的_»&城内的繼第， 餐宗 霾团体建起了宏大的修道院 
与賴他 们宣撤驗纏则不相符合的漂賴亂为了 
上帝的荣_，怎嗓样的美也不为过，断取他们_圣地建立 
_煌的神澱，外进围上宽織的蕹鍊，术管羡意大利建筑 
肺，还是各地在意大_鑛受过训綠的建筑师，魏 E 相合 
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吉昂巴蒂斯塔 •提埃 
波洛 

(Giambattista Tiepcalo) 

(伊菲革滢亚的栖較> 
(1757 年， 瓦尔 玛拉纳 
别野.维琴察附近 
提 埃镞洛在这里向韦 
罗内塞借用了仿真错 
视法画出的建筑以及 
明亮而清晰的色彩。 
但他表现出一种钝粹 
个 人的幻 想与姐雅, 
<使他具 有了欧 洲性的 
声誉。他的那些留出 
许多空隙的构图跟他 
的那个时代的巴洛克 
建筑风格十分相符， 
摄影 : 沒 Gate, fiorence 
_ Larbdr/T 



吉昂巴蒂斯塔•提埃 
波洛 

(Giarnbattista Tiepolo) 
(阿 波罗用他的錄车将 
他的未鱗妻翁向 e 尔 
佩鲁斯> 

(约 17 说年，雒尔茨堡 
的居所， mm), 

摄影: © Leuros — 
Girauchn/T 


作，共同建造。 

奥地利得益于一位非同一般的人物——约翰.费舍尔 • 
冯. 埃尔拉赫 (Johann Fischer von Erlach ), 他为奥地利 

带来了一种探受兼收并蓄主义影响的新风格(圣博罗梅奧大教 


堂，维也纳， 1716-1729 年)。对庞大体积的强调，对效果的 
追求，表现在一种能够反映皇家辉煌的大型建筑中。那里对 
意大利巴洛克的怀念跟凡尔赛宫艺术混合在一起，就像在维 
也纳的施瓦岑贝格宫 (171 5 年）、特劳特森宫 （ 1716 年)以及在 
其父去世之后由约 瑟夫. 埃马纽埃尔 • 费舍尔.冯.埃尔拉 
赫 (Josef Emmanuel Fischer von Erlach ) 建的国立图书馆 
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亚历山大，玛龌阿斯 

科 

:(.A1 翁站 nsJm: Magnsscs} 

C 刑室窥宗教翁 M 法: 
齡 

_崩挙廳麵 
馆.布达僦斯特 h 玛 
綱斯科的题針静 
广楚.燊棊加上他幽 
灵般的想像世界，有 
僧侣，翁 浪者. 費刑的 
IB 人等等，好像都被 
一 种狂:热的躁劾或者 
无法擔_的 ft 着将他 
们 :变换 威了本鵪。他 
渐渐少甩舊彩,.用一 
#_暗缴粟去■羞槪 
鮑那些脔怪_1裏.. 

墳:添了一种旬_酌因 
素 :， 尤耸当用 4 悲:胤 
性的片断上:时,他还 「 
不无幾 雜将雜的 
細节 —— 铺陈. 

療影： _ A . 

— ArtM . Cotvm/T 



i 737 年)，而尼古 _ . 巴卡西 (Nicda Pmmsi ) 腦完成 
了撖伯伦言 。 

卢卡黯 •冯 _希齡德布兰德特 ( L_g ¥on Hildebrandt ) 
的建筑颇丰，他的凤擠没有那么繁复，创建了一种宽大、阶 
梯居中的官殿_ & 维也鱗的贝尔维代尔宫 r 餐雨”之 ■，偺 
称“美泉 官”， 下官崖于1714- 1716年，上宫建于 1721- 1722 

年)是巴 癀克和 凡尔赛宫艺术的伟大綜合体|冯 • 希尔德布兰 
_ 特尤賽 椭圆靡状’将它们运用在 许多教 堂里。 

桑 克特. 弗劳里安讎与_ 各布. 布兰德托尔 (Jakob 
计的麦 漱克* 堂飾建造，开创了一系列在上、 
下奥 地利雜 富爾宏伟_堂_ 先河， 这■教堂都是臥多彩 
的粉_痕土_大 寒石装 輸的，顶饰绘画，内置有_的雕 
塑，在嬷希米亚’克里斯托夫-迪安兹篡_夫_加趾 oph 
Dlmtzs^toW 在他建 造的教 堂中，加人一种独_前风格，因 
大暈使用椭__状，曲_、 反截 线和斜线而变得非常复杂’ 
他的儿子伊格_斯，基利安(_2腿齟)更喜欢在 K 一个椭 
圆为中心的基础上再进行平面镟计> 布拉 袼和维 也纳同是最 


多 B 洛東凤格蓮筑的減市。 

德厲集 m 可風格_的丰霄程度 令人繼 g 结舌 ， mm 
扎離> 紙曼 KtemMnil 雕计建_了雒_葫幾豪华 

的王爱贵镞居騰，由痕埃減繼装饰，他_造了韦尔爾_ 


堡 (1733- 173詞•吕_膽_、布鲁克萨尔:義以及十四 
鋈入雛的_,麟 位于駐 克尼亚地区,空间与賴将 
具有极賴的抒憒性 的装饰 很好地衬托 ffl 来 p 在慕一位 

J 9 Q ■■■ 
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戏剧与节庆的建筑 



法国人——弗朗索瓦 • 库维列埃斯 ( Fraxi9ote Cuvillife ) 建造 
完成了漂亮的摄政王室内的小红黄剧院，饰有木雕与粉饰灰 
泥土.在位于纽芬堡城堡公园内的阿玛利安堡扱有魅力的狩 
猎楼 （1734 - 1739年），他将法国式的罗卡伊与日尔曼趣味结 
合起来 。 

阿萨姆 (A 卿 C1) 兄弟是想像力充沛的雕刻师与粉饰灰泥土 
装饰专家，在巴伐利亚装饰了许多教堂，在慕尼黑建造的 
圣-让—耐波穆塞纳教堂 (1713-1? 35 年)，是对他们宏伟而繁 
复风袼的大胆结合。他们的竞争者是兹麦尔曼 (Zlrnmetmann) 
兄弟，一位是画家，一位是雕刻家与建筑师，他们两人共同 
建造并装饰了上士瓦考 (Suabe) 地区最大的朝圣地斯坦豪森教 
堂。 它的平面为椭圆形，可称得上是绘画、粉饰灰泥土和完 
全自由烂漫 的装饰 品混和一起的欢快节庆，空间处理 体现了 
一种令人赞叹的对幻景意识的把樨 q 

多米尼克 • 兹麦尔曼 (Dominikus Zimmermann) 修建的 
烕斯朝圣教堂的平面也呈椭圆形，它的装饰之气派以及运用 
光线在厅堂和祭台间产生的戏剧效果，使它成为德国洛可可 
凤格的教堂:》为杰出的代表之一, 

奥托博伊伦教堂晕一个本笃会的教堂，由许多建筑师共 
同建造 o 所有光线与色彩交相辉映的效果，使得教堂内部如 
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约翰•费舍尔 •與 •埃 

尔拉赫 

[ 上 ham Fischer vtan E 卜 
lath) 

博罗梅奧太教 堂釣弯 
顶 

(1716—1723 年,维也 
纳 )• 这是该市最重要 
的巴洛克;太教堂，由 
查理六世所建，目的 
是为了还17 1 3年鼠疫 
期间许的 一个愿，中 
央部分的前方有一个 
突出部分，带有大门, 
上有—个巨大的椭圆 
形的穹顶,覆盖住甬 
道和中殿,.它曰两裉 
大立柱面着.这在冯 ■ 
埃尔拉赫的作品中经 
常出规，让人想起古 
罗马来. 

007 © kj. Cham - 
poltion/Top 
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本笃拿修遒魔 翁键书 


馆 


( 而年 , 奥地利） 

• • " -- 

隹巴珞惠时代，圈书 
馆是一 _十:巨太的:太.厅,. 
其装钸特剔豪準 ，后 
来 X — 在墙面上驗饰了 
ft 尔托洛梅敏"两尔 
托攀稽 （ BartQl 獅 me© 
A 1 tom 翻 ' t & ) 齡餘画 
(1 韵 3— 1783牢7,这 
个图书馆郷|_堡 
(為 Itenbuf !) 图书慷 

起。成了整个梅地利 
暴瀑蹇網;圏:书壤 & 它 
的藏书柜是挪么柄狭 
小.就像被淹纖:装 
饰的丰富与排场中一 
样 6 

雜 V# t Mm- 

kiert/T 









乐拳一瓣挥然一体，成为一个仙獠般細剖_，人们的目爾自 
鎬而然 地会被引向在_华的_灰派土、壁画和雛像间飞荡 
齡天使 _* 其装饰既辱人_眩，萬令人 心动本这种奇 妙的魔 
力不属于 Jg 辑，而薨属于__性和感性的亢奋 6 奥托博伊伦 
是德茵萌鄯 B 猶克的最高表规形式。 

-普玻尔 

Daniel P_petoam) 襄造:雜洛可可凤格的杰作 
—薇麵厅 (1711-1722 年），是最讎、饰满雛像前露天 















































戏剧与节庆的建筑 



巴尔塔扎尔 • 纽曼 

(Balthasar Neumann) 

布鲁赫尔城堡的主要 
楼梯 

(1743 —彳 748 年德 
国 h 中欧和德国的楼 
梯是最彖华的 T .人们 
称它们为 w 楼翻'曰 r 。 
上饰粉饰灰泥土，立 
柱，女像往和带有巨 
幅入物韵 绘画, 它们 
的功能 就跟纽 曼的杰 
作在布鲁赫尔減堡中 
一样，将参观者引入 
一个美妙的世界.，在 
德国，楼梯是最佳的 
上升主题，隨着人们 
一步步向上走 T 就会 
:发现越来越多脅奇的 
事物。它时刻竿随着 
参观者，而且親纽曼 
的另 一 :杰作—由提 
埃波洛装饰的维尔茨 
堡 一样， 引导人们去 
征服这一 幻想的 空间。 
摄影 ◎ 厂 Schne- 
iders/T 


演出厅。在普鲁士，腓特烈二世率领建筑师冯.克诺贝尔斯 
道尔夫 (von KliolMgdorff) 建造了波兹坦的无优城堡 （ 1745 - 
1747年），其灵感源于凡尔赛宫的大特里阿农 s 他还在桕林建 
了市政厅、许多其它城堡以及太歌剧院， （1743 年但在普 
鲁士，由于君王让许多德国雕塑家到他的花园中工作，所以 
洛可可只是昙花一现，很快就又被古典主义占据了上风。在 
那些娴熟的装饰师们将宫般转变成奥林帕斯山、将教堂变成 
天堂的 同时，法国式的古典主义一直影响着流传很广的肖像 



















































约翰•米歇尔- 费會尔 

,(Johann M/Chae；l Fi— 

seher J 

奥 m 博艇雜修道 m 教 
'堂 夭顼画 

(± 瓦本 # ) 。 达靡本 
驾会 教堂以 三最一体 
为主题，建于1?:窮一 
口 恥年 闽,. M 在修国 
南|15的 t 寒 克风袼 -的 
最后似 ft 居 Ij 一 
般的布暴在令 A 躁奉 
_气氛中璩开各种天 
上的人物、盤歌上帝 
的荣光，各个 聱间的 
_合，光线的分配，色 
應丰富的装饰輯 轻辑 
濱泼与排场，一節都 
使这座 上帝之屋域了 
天堂之 n ., 

腑 耐 i m 



艺术，其代表 A 物是 在德累 斯顿、曼海姆和柏林非常链跃 
的、具 有银大 •响的■国画家 W 曼德‘范顆 Ara^d 政 ¥an 
Lo。) 和安东尼-佩斯_(細誠誠 Pasrie) 6 

洛可可在家具装饰中_新出现，主要是_称为“有魔力 
的太师”、并已带有日尔豪趣昧的库维刻璩斯的模式,同时体 
现在鮮饰、讲究异 国情调 的金银顧上。在陶薦业， 17 GS 年狭 
特袼 ㈣ 5_跋>发规了高林土，驱使萨_地 K 的逸帝侯兼抂 
_^教_家奥吉斯特_勒攝網細 g 诚 e 1@ Fort }® 立了梅森 
譯驚手工麟，聋到洛可可相当大的影晌，后来又變到塞弗尔 
手工 工场凤 格的春响，其中由康德勒 ( ICtote ) 制厲的小玩艺 


93 m 






























戏剧与节庆 的建筑 



阿戈斯蒂诺 • 洛齐 

( Agostino Locci ) 

维拉诺城堡 
(约 17 :2§年.华沙附 
近 L 对18世纪的波兰 
建筑艺术.意大利艺 
术的影响是具有決定 
性意义的、 

辑影: © J , Mshdw — 

ski — Inter ㈣ ess/T 


玛塔乌斯 • 普埤尔曼 

(Matthaeus Pcipp— 
elrliann) 

茨温格厅 

(西楼 H T 7 Q 9-173 ：a 
年， 德累斯顿)，这座 
有橘园围住的优雅的 
城堡挣政.了法国的影 
响，是德国洛可可风 
格中的杰作. 

掇 影 ：® P. Aim$$y/T 


受到了极大的欢迎。与许多新的手工工场一道，梅森陶瓷手 
工场使得对“萨哀森陶鐵”的喜爱广为传播。1718年始建的维 
也纳手工工场也具有 相当的 声誉。波希米亚的玻璃工场的彩 
色水晶，经过雕琢与雕刻，也是为时人所珍的精品 & 
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醜术与罗卡伊趣味 


査尔斯.德.拉•福斯 

•• ••• • • •- :. 

( dftari 從 ite: La: F%§s:e } 

4. 圣路綦観音乐纖围 
氟賴膏献 _± 艇游 
-藤） 

臟军職穹綱顏 

m , 

S 藜 L •褶斯暴'鲁 
本斯派的领袖 J 虽调 

g 彩廉 ，桑氣 '即 
!_素搆 1) 人獅立,. 
他是路易十四统淆时 

類驀伟大的襄饰_± 
―、 路暴十四让他給 

残库院敢穹顼装饰留 
虫更多的 n 以 
使能够更好地通佝夫 
穹 ... 。 他翁 手法概萁網 
熟、,色爾极其丰富 ，以 
碁督的辕象为中心. 
狻受这位笃信基督教 
:国王曝器，荽知遒， 
他:的:_总蹇銳宗教 
服务氮 

截彰 ： ◎ rrm — fh 
f Wmm 



jtr ： 路暴十四:去世之后 ( m 5年》 # 代表着 一个世纪的凤格 
H 崩韻了 s 摄竣时期娜 _ TM 俗，凡#_宫糠遺穽了， 
薪的社#巴藥建起府邸，在孙省_ 起城堡 ^年老的国王在 
去世前已鐙_料到这些变化，他在芒萨尔为凡_宫的新动 
物园的 撥计圈 上写下了逶样一句辑 t ，到_应当是董年《 ” 
逮斫谓的“童年％就暴游我、田 园剧和 喜剧，在国王的命令 
下，作为魏利品代替了寓意或敁争的象征。罗伯特•德*高 
费，鑛夫竺 _ tJ 里壤尔都追聰了这 一# 
mm , 所釀摄歌时期接受了一个经^_衰动的遗产.当 
小国$路易十五与王室回到巴龜 翁时候 、1种追求更为轻盈 


的装饰,，带有颜色更鑠的木饰，更小的房间臥及家具带有更 
为乘和的潘状 ir 现代”趣_已 &传攝 开了，这些家具的直角 
形 疲角被 半月形缺口、贝壳饰或花叶饰所 遮蠢。 罗卡伊风袼 
就__»-雜上* 

_也变他了。勒布_创立了一轉既爱銳于普又受 
益于意大利 B 瘍食的宏伟翁饰 风籍； 虽然他的迫_者#7非常 


尊赃他 所定下 ■规则，但都没有能抵 制住趣 綠的变换《 MM 
世纪初期开 始:， 在 “普桑 主变者1即素描的茏擧件的支持者、 
普桑的 痕誠者 I ，与“鲁举_衰者对色攀狂熱元 fcfc 的鲁牢 
_追_者 J 之闻的争论成了“古今”之争，最后还基色彩派占 


据了上風。 在魏军 騰的弯顶上，查錐斯•德，拉，福斯 
(Ctoite Im Fq 掷 e ) 创作了《圣路易被音乐天使菌着，向 






























杰尔曼 • 波夫兰 

(Germain Boffrand) 

苏碧斯府邸的椭圆厅 
(1732 — 〗 739 年，国家 


档案局. 巴黎入 波夫 
兰建造了许多巴黎府 
B . 他完成了德拉麦 
尔在沼泽区始建的苏 


碧斯府的工作 v 这个 
厅是罗卡伊木工的杰 
if , 白色' 金色 相间、 
饰有纳图瓦尔的八幅 


作品， 

摄影 ： L Joubert 
© Larbpt/T 


法国艺术与罗卡伊趣味 
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伊阿辛 特 _ 里戈 

tHy 9 cinth 0 Rigaud ) 

m 尔纏士卢, 

伽鋪 m 

:(17 2; 2 牢、艺米搏鞠. 

tl . S 杈 L 里; I 在繞 
制聃裹而豪华 衡歯: .像 


时恩是得心应手，逨 
戚了他 _ 一个特 
在他那里，面部不是 


像在佩洛诺或夏尔丹 
那里一样最灵魂的反 


射>.而蹇 一 种机智 ，有 


诱惑力或:悉出 人權爾 
• 现，他有时幢种 
性袼跟在舞;台上一裙 
真正地导寒出来。_垔 
戋创立了身着盛装的 


芦像，认僧 世絕的 上 
半叶开齒在欧1的王 
室中太 为痛行。 

Hm/T 



基臀献 j： 他的武繼》的天顶爾，色響占有明显的重要性，成为 
现代性的宣言；在&餘的弁天大載堂歯穹顶臥及凡尔赛皇家 
教堂的后麻， 皇 家教金 的穹顶皇家宫殿的埃涅阿斯长廊 
f 被鐵》，安东尼 • 夸佩尔 (JtotOi» Cowell 在1703到17郎年 

间，展示出 _ P ♦人儅叹雜鲁本斯式前力董。他在刻5里用熱 
情的才华更新了伟龙世纪的装饰传统。 


镶權了 m 瑁与類器的. 
妍 

据称是安德烈-魅 
斯 • 布勒 :( .細 - 
jShaties SaiHe) 制作翁 

(: m 世紀初、装饰倉术 
mm , mh 布勒 
施名字被用来指一# : 
将铜器与滅.瑁根据复 
杂的.装饰玍農商:達结 
起来的_:板典塑, 
虽然他笄不是娜稀凤 
播的麵 #• 




走向简洁 


1像画旗弃了路 易十四 时爾雜宫 
方两家里戈的华丽、铺曝的夸脒风 
格， 开始_向一种更为人道的表现， 
反映模特儿的心理与社会层；里戈 


(Rigmxd) 撕 擅长的主室肖像渐 撕让位 
于他同 样檀长的个人画，如他母亲的 
肖像《玛丽 • 寨尔的双童肖像》 (1 卿5 
年,卢浮官傳物燈）。拉曰利埃 
(LatgiUii^) 賴費产腳和讎賴 
家庭生潘的画家，如《托马斯 • 宵尔曼 


Biwm 
















HHHH 1 麵艺术与罗卡麵味 


查尔撕•德•拉•福斯 

(Char \es de La Fosse) 

<.M 水中教出摩西,》 

(约 1 700 年，户浮宫博 
鞠 馆.巴黎这幅作 
品原先皋为了凡尔赛 
宫的小房间而绘制的, 
本应代替普桑的两幅 
同样题材的作品，但 
人们与其觉得它像是 
一个 《圣经 > 中的场 
景，更觉椁它最一个 
上流社会中风雅的谈 
话场景> 対用光的追 
求，蓝色与黄色的和 
谐，穿着当射服裝的 
人物的运动，偉这幅 
作品显得受到了鲁本 
斯与韦罗内塞的双重 
影响 •查尔斯.德，拉 * 
福斯是 M 鲁本 斯派# 的 
领袖之在这场古 
今之争中，赞伺色彩 
的人跟赞同素描的人, 
也即普桑派，相对立 
攘彰 t 代 Jo^SB 
© Urbor/ T 


和他的妻子》 (173 6 年，古尔本基安基余会,里斯本）、《漂亮 
的斯特拉斯堡女人》 (1703 年，斯特拉斯堡博物馆），弗朗索 
瓦•德 • 特洛伊 (Fmngois dc Troy ) 也擅长此类画^ 

现实主义在雕塑中也得到了胜利,让-巴普蒂斯特•勒 
莫阿纳第二 ( Jcan—Baptiste II Lemoyne ) 追随着柯塞沃克的 

传统， ； 成为对表现模特儿性格最为关注的肖像画家，但他也 
搞大型艺术，与他同样热情于此道的有埃德梅.布沙东 
(Edme Bouchai - don ), 他也一样擅长胸像< 他在罗马住了许 
多年，在那里研究古代与巴洛克 P 他获得许多订制，其中最 
珍贵的就是巴黎格勒诺布尔街的四季喷皋 ( 1739 -1745年）， 
他那宏伟的风格预示了新古典主义。 

历史绘画和宗教绘画都为时人所欣赏，但是在这一领 
域,华丽的铺陈也让位绐了自然和简洁，它们随着时代的精 
神而变化，就儼装饰师一样。装饰师们开始接受新兴的时 
髦，追求在家庭生活或享乐生活中的隐私感 0 克 洛德. 欧德 
兰第三 (Claude III Audraii ) 接过了让 • 贝兰 (Jean Berain ) 



明讀 









安象尼，华托 

[Anteine 

苔岛攤 m> 

(;m 7 年,. 

靖,巴蠡 u _华托在: 
_i7i_2 '年 

.家美术孕騰的时候, 

; 他未乘的周:事让他自 
.己选择一幅 ’ M 院 
画％ 五年之后，他才 
因 S. 幅賊翁被 A 雜为 
<緣舟西苔镧画而 
為选。遂是他的〃雅: 
穿作品 :中輦著名敢 
—幅。仿雜漂堯..年青 
的入们在一个_季兹 
頭_美好布景下.，跳 
g 了或难 i|t 库情、處 
豆相儀任.或缺芝耐 
或痴衡等待醜 g 
蕾舞，翁情岛的主巍 
不止 一^象 让华托感兴 
鐘，华托通逛芨表达 
他_己:对爱惰納塞1想 
或钚念，这幅作品既 
晕出崔去离上，顏 
被看做是从岛上回 
来。既是场景的凝國， 
裒是行賴开始[既 
1— 个膦间.叉是处 
于时间之舞的永恒、: 
转舴还有一幅版本, 
—般称'之角 c 发#西 

轉岛 >,. 黎誉費士的腓 
椿親太•在1752年与 

^年藏尋 ， 令夫. 
子柏林的夏洛顿堡铖 
堡'‘ 

摄影 : © fmm/t 

• : • • • 



的具有想像力峰幻想世界，成为翁饰布满了“會趣”与异国情 
调饰麵小麵收麵齡家，_他服 雜德- 吉约幽她 
<3_)—样，也暴演员们的:肖像画家，焉华托的者师 & 

餐东尼‘ Watteau) 在他絲頰短的生命中 

C 他死于 172X 年，年仅三十 七岁) 海摄政时期带来了，的 
充满恍郁和魅力的、 虽慧 有些暧妹的隐私的你 雅# 他的艺术 
醜有诗性 3t 有靓 卖牲， 完全属于II世纪 4 犄舍它紂严肃而怀 
旧享乐的 趣味； 通过节棋与 tt: 裝来 d 幽遒生活、带有焦虑与不 
满足 的自由追求# C 褰舟西 苔岛》(卢浮宫博 卿馆和 夏辫顿 
堡，柏林 k «法丝西剧膣的演员们 M 太鄱会美求馆*鈕约)、 
«乡 醜遺》 M 斯收藏，讎5、《吉尔》 或称織 顏》(卢浮 
宫博撕馆)、《音乐会 S (达赫_姆 博物偷 粕 林)、 《吉尔基标 
脾 MK 洛賴嚷，柏糊等作品，表现出他馬感的多样性以 
遞他对活生生的现实生»前钟鸯* 撤 ft 常直擦到街上，到剧 
餘里，用 准确而 带有麵賡、 tj 想的讎行肖生或逮写妻 
这些魏成了資料，一系到的人输与日常生活情景的积累，日 
后都用于 他的怍 喆中# 

绫位敏_的入，为爱所弃的人，用 他非镥 載特的方法去 
磨示心灵的感受与悲伤，带有 节親餘 优雅表现出感 憒的交 
瘋他在梅两中戰及赞秦中表现出同样委擁的細腻 ，： 他有布 
景緣， 他煎人物在布景中伸展，就攀芭蕾 舞雛中一样， 有秩 
序而带有机动性的自咖他•軟色 春，: 寻找細的效果不是 
为 了光的 耀眼，而是_求棄_细镞差别，他轻灵而清新的_ 
触有时用大 块色块■盖到茶褐色瞻底色上去,用概為精妙的 
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右员: 

尼古拉_朗克萊 

(Nicolas Lancret) 

《生命的各个 SH 戈：童 
年） 

(1735 年前。国立画 
廊. 伦敦 ）. 这一系列 
的 四嚯作品完成于 
173.5 年前 £ 那一年的7 
月30曰^朗克莱向美 
术学院捐献了八幅他 
制作的 版画，它们分 
别表 a 《童年 x <少 
年 >. 《青年 > 与 <老 
年 v 体现出了朗克莱 
才能的雅致与 多样性, 
尤能通过变换各种装 
饰系列.赢得爱好者 
们的心.他是华托的 
追随者，追求"难会' 
并继续挖掘它那神秘 
与诗性的优雅。当然， 
他没有《吉尔圣标牌> 
作者的那份天才.他 
是一位现实主义者， 
对他来说，#雅会 " 不 
是一种想像力 与幻想 
的创造物.它透过趣 
味的影响和时代的风 
俗.跟日常生活密切 
相关。朗克莱为他的 
那些大都充满了魅力 
的主题，找到/活生 
生的现实生活的坚实 
基础.但没有太多的 
深度与道德教益或精 
神上的伸展. 

摄影 ； E, Tweedy 
© Larbor/T 


色调配合产生出光的吸收与反射。 

在华托之后，“雅会”为尼古拉 • 朗克莱 (Nicolas Lancret ) 
和让-巴普蒂斯特 • 帕特尔 ( Jean-Baptiste Pater ) 带来灵感， 
它也影响了巨大的装饰绘画。弗朗索瓦_勒莫阿纳让凡尔赛 
宫的赫拉克勒斯厅天顶画 （1733- 1736年）体现出一种清新、 
色泽明丽的热情，前承鲁本斯，后启布歇直陈的感性 6 

布歇与女人的世界 

在华托带有布景的素描中就出现了罗 卡伊； 梅索尼埃 
( Meissonnier ) 即鞠斯特.欧莱尔 （Juste Aurele ) ,奥普诺尔 
德特 ( Qppenordt ) 、让. 蒙东 (Jean Mondon ) ,皮诺 ( Plneau ) 
等人的作品中流露出一种体现在细节中的风景如画，在装饰 
背景中对曲线与反曲线以及不对称的爱好。这种趣味用一种 
几乎荒唐的繁复代替了巴洛克的丰富运动感，但这种荒唐还 
是比不上日尔曼洛可可效果上的过分累赘和追求。 

—种新的装饰样式出现了<=现实主义的题材，不管是动 
物还是植物，与饰有椭圆形的贝壳饰、棕榈叶饰、龙与带翼 
的蛇、带边的涡形装饰以及飞翔的小爱神们混合在 一起； 所 
有这些因素都交叉蛇行，缠织在一起，其中镂空饰占主导， 
既起伏又蜿蜒， 一 直延伸到建筑物的中楣上，在镜子边环 
绕，使粉饰灰泥土壁很有生气，色彩非常鲜艳、 清新； 光线 

从此进入了房 
间，使各种微妙 
差别在一起交响 
合唱。 家具也开 
始变化了，它们 
变得大腹便便， 
脚部开始变成曲 
线形，直线从此 

被排除出外。 

木工、金 
银饰工匠、雕刻 
家们都追随潮 
流，但不忘记隐 
私与舒适已成了 
那个社会的口 
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左页: 

洛登 i 咖糾本篝 
1« 世麵期■(装饰兹 

术博雜 
錶 0L. Joub^ri 
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号， 这一社会欣赏轻盈、細致的家具、金碧辉煌的天花板和 
镜乎$门_上富画穩或者小画觸变得更可夔，甚至讨人欢 


心。女人的世界开始了^ 


哈《都安-芒萨尔的小舅子兼合作者夢伯特，_•高特 
毫无困难_在他的贵族府邸装梅中踉摄政时期的精神相道 


应*而吉尔曼_波伏兰，他前学生，则在其中游刃有余 0 他 
并不完全接曼罗卡伊的所有幻縝，而悬很有趣味地运用它 
们 9 在 1704 -1705 年间由彼 埃尔. 阿历克斯 • 德拉麦尔 
(Prnrm Ateds IMatx 猶 if) 修邏的苏碧斯府酿的房间中,他传 
禱了一种黴妙 而多花 饰的凤袼，.巧妙地运用了太镜子的透视 
_以及在白色与金色的木质驗饰品上的光线关系、布歇、 
特霤_填尔 (Trteo 騰微)和納托阿尔(獅咖)的神话与艳 
情鑛材_画令人赏心攆目、这是在 1735 到 1 14 m 间由各种 


不两的手工艺期业的入翁同舎怍的裘_例子，是路易十五统 
治下的最美的翥饰整体之一，轉别是喪主 着安- __的闺 
房琺及奢名的椭圆厅，是細木工匠们的杰作。 

从外表上着，歡伏苎的建筑要簡单得多，他建造的许多 

> . ：1 : • • 

巴_府#可以为证$彼壤 尔， 卡伊托伊 ier 施 CtilMeau , A 
称拉叙兰斯 〔 Lass 姬 atice 〗 L 德雅麦尔、莫莱 ( M 科 let )、 布莱 
( Bullet ), 库尔托纳 ( Gwrwme ) 也同样非常时髦。在表面上， 
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“世界之剑造 h 时钟 
由法国驻印度殖民官 
杜布雷为戈尔孔达的 
国王所制造 （1754 年， 
凡尔赛国立博 物:馆 L 
这与其谠是个曰常用 
品.不如说是伴艺术 
品这个时钟的 风格、 
是罗卡伊的 # 表现出 
18世纪雕刻工的娴熟 
枝巧. 

摄影 ； 0 iai/riilier/ 


罗卡伊只限于阳台上复杂而做鬼脸一般 
的托架，比方在位于弗朗索瓦-米隆街 
上的赫诺尔特府邸，或者在勃拉克街的 
两个勒 • 列埃弗尔府邸。而岛上的圣- 
路易街的舍尼佐府邸，带有虫蚀饰的墙 
角石及在通马车的正门上有一块饰有牧 
神头的拱顶石。 

在佩莱恩克•德，莫拉斯庥邸（即 
比蒙府邸，罗丹博物馆， 1728-1731 
年）， 雅克， 佳布里埃尔第五 (Jacques V 
Gabriel) 和让- 欧佩尔 (Jean Aubert) 建 
起了在路易十五风格初期最有特色的贵 
族居所；欧佩尔还是尚底伊巨大马厩的 
作者，他在 I 722 - I 724 年间建造了拉赛 
府邸(现为众议院主席的住宅)，它的建 
筑布局和内在装饰旣豪华又 细致， 对当 
时的艺术家起了相当太的影响。 

在重新找到了隐私之后，小型雕塑 

. 开始找到了自己的位置，克洛迪翁 

( Clodion ) 和法尔康涅 (F alconet} 的优雅有些矫揉造作。但当法 

尔康涅创作大型雕塑- -圣 彼得堡的彼得大帝骑马像时，他 
完成了一件杰怍。 

各处的花园内布满了朗贝尔—西吉斯贝尔 • 亚当 (La — 
mbert-Sigisbert Adam)W»IM, 而他的儿子，尼古拉一塞巴 

斯蒂安则在南锡附近的篷-色古尔教堂内修建了叶卡捷琳 
娜’奥帕林斯卡 (€atterine Opalimka) 女王的陵墓 (1749 年); 
让-巴普蒂斯特，勒莫阿内第二(雕像《维尔图姆和波默纳》 
1760 年，卢浮宫博物馆)、布 沙东' 纪尧姆.库斯圈(著名的 
《玛尔利群马》的作者， 1740-1745^, 卢浮宫博物馆。在香 
榭丽舍大街上和玛尔利，都有仿制品)等人的作品到处可见， 
教堂也开始接受有动感的人物或者人物群像，如勒莫 阿肉在 
圣，洛克教堂的《基 督的誅 礼》,神甫朗该 •德. 吉尔基 
(Languet de Gergy) 的坟 墓， 由米开朗基罗.斯洛德兹 
(Miehel-Ange Slodtz) 建造，他是 18 世纪雕塑世家的后代， 
正如亚当、勒莫阿内或库斯图家族一样$ ’ 

巴洛克的遗风还是源源不断地表现出来,尽管有人抵 
抗； 在库斯图那里就可以看出来，但主要还是在罗伯特. 
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法尔康建 

(良 Falconet ) 

tM±) 

■(大暖石卢浮宫，傳簡 


W - Le Lcttainl 那里，他煎€太阳的马群》(约 

1調0年)魏淥摔雛魴形式雕 刻在若 安府邸马鹰的正面， 雜些马 
精神抖擞， a 无法驯踉的气势奔向獯水池 （ 


M . S :_ L 逯一细褰 
微妙魏女性傷泰达 tfo . 
了 if 世纪含蓄的优 
雅， :而眞 葬尔 的本老 
•塑更增添了这种素 
雅， 

攝泰 


萝卡伊風格有了負 a 的 画寥* 他就是掃朗索瓦，布歇 
CFmii_ Bmicher), 他那轿_的优雅，永不满足的鐵性炚 

及痕的幻龍，：踉这昙花一现 但叉知 _合生活与艺术的风格 
完全相符.当蹲易十五在17遞年.咸入之时:，瘍政时期就结束 
7 i 两年之后、 鉻 鼻十五 ® 了慶诚而无才能的玛丽•莱克辛 
斯卡 (Mairte Laszm^ka), 与她一起生了十个孩子，但是这位 



路縣十四的藝子,据縈神一样奠俊' 
生性鱗:豫，昜堯人 鏡布，弁不.适合慠国王,. 
他巍174靡起麵巴栖: Potr^ad 瞻膽爵夫人 
所左右,这位贵妇在文学与艺术领域撖作用 
是非常大的 Q 食 A 的巍治确立了。 

布歇的统■也是_肖常_的&他辇惟 一 
的一衡法茵画攀，能够通过王室 对域愈 、学 
廳、歌剧廳、高伯 兰手工 工场錄影响，推广 


他障锻为广泛的作品，创立起一种新的生活 

- ■ ■ . ■■- : 

艺术备他为他那个_代的 社会赋 予了一种理 
想美，社会热情地接受了它 4 他不断地提― 
神请中的拥抱 和自由 爱情的场景--他画出 
了鹿苑，他很 : 讨.人喜欢.，在侯::爵夫入为了使 
她的国王情人雌瓚永恒 的无刺 I而組织的享乐 
生»中，;他是不可缺的 b 市歇的问题在于他 
的画画 过了头，： 帯着令人眩晕_才华，融# 
了宗教、仙女与女仆、宗教与戏剧、轻与 
重，而这一切通效对曇明、丰满龠体的美妙 
表现，外加睹隹的肌掏、糧红鱼的云、飞起 
的键単、,波浪®颤动与成群的小天傢裸童& 
光线为他绘 画的混 乱攀来了一定的一致性， 
狄德罗因之而称他为“伟大的吵闹者”。 


神话画《赫拉袁簕斯和奥姆锥尔》(普希金 


■物馆—寞斯科)、《_斯向伏尔甘偺武 ■ 
着_阿斯》 (1732 年，卢浮 宫博黴 馆)、《维 


___》(国立博_馆，斯德 蕾尔摩 风 
悔画或_画、__只着(％衣酿雕«^色 
头歎的大宫女》 f 卢浮宫博物馆);风奪田园 
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画，异国情调隐私画《系吊袜带的女士》 (1742 年，提森-波尔 
納密斯扎收藏，卢加 诺）; 肖像画《蓬巴杜女士》 (1756 年，阿 
尔特画苑，慕尼黑）；宗教画《世界之光》 （1750 年，里昂博物 
馆），布歇尝试了所有的体裁与题材，为挂毯画图样，为瓷 
器、为塞弗尔或者文森的素胎瓷制模子，为歌剧与喜剧画布 
景，甚至为圣罗朗市场上的剧场画布景《但是他总是缺乏说 
服力，：因 为他提 供的工怍再精致，也无法拯救他的致命弱 
点： 到处都是人工做作的迹象 : b 



弗朗索瓦 • 布歎 

(Fran^cns Boucher) 

(維纳 斯的糠牧> 

(1746 年，国立博物 

馆，斯德哥尔摩 U 布 
歌对这一主题进行过 
多次处理效果不 
— ,他的敌人们棒他 
只画些‘小.玩艺」 
那些洛可可的敌人们 
不赛欢送位蓬巴杜夫 


人的肖像画师作品中 
的金黄色丰满的肉 
体，小天使.华丽的 
衣饰和金色故输物， 
这一主题 经常跟《维纳 
斯的胜利〉一起配套创 
作，两个主题都 M 示 
出布歇的神话灵感6 
在这幅斯德哥尔摩的 
画中,有曰期、签 
名。艺术家肆意表现 


衣饰的宽$与华丽^ 
使这幅作品成力一个 
隐私的 场景、 一个闺 
房生活的片断，这跟 
它的去向也相符合， 
它是穴 幅门框上方画 
中的一幅.是由一位 
瑞典的大艺术爱好者 
——建筑师卡尔.哈 
东勒曼 (Cgrl Haf ( ernap ) 

向法国艺术家们订制 


I 〈维纳 斯的梳妆> 
轮到布歇来画，他跟 
瑞典的关系总是非常 
有收益的，他因这幅 
画收了五百镑的酬 
金 : a 

擾影： © Coiprf^mo 
Hinz/T 
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让- 珞易， 德普霄 

(Jean-Lou f s DesprezJ 

《庞货古 ~ 伊希斯 

庙> 

(素描、 1777-1 778年 
间为圣农赴靡不勒 
斯和西西里的錢景如 
画之行”而作，装饰艺 
术图书馆 ■ 巴黎 K 
1 765 年开始了伊希斯 
庙.角斗士兵营和两 
个剧场的清扫工作 。 

版画家德普雷于 1 777 
年来到罗马 + 积极参 
加弗拉戈纳尔和于圾 
尔 * 罗.特的朋友神 
父 理查德 ■德， 圣夜组 
织的…风景如画 
之行 " J 7 ⑴一1?86年 
发表了四卷本游记. 

禳普雷在里面画了许 

多赫库兰尼姆和庞贝 .. 

古城的 风景。 ( Lagrenee ), J - 彼埃尔 ( Pierre )。 但 他们后来都改变了，开始 

m ： © Dagli Oni 掀起对“高尚体裁”的推崇 a 罗马的法兰西学院在整个意大利 

推广这种思想， n 38 年，德.特洛伊 Troy ) 被任命为罗 
马学院的院长,1751年，任命纳图瓦尔为院长，这都说明了 

这一声望极高的机构对古典主义 追求。 而在德麵 ！ J 相反，布 
歇的趣味广为流传，从者颇众。 

从意大利开始出现了盛大的回归古典主义的活动，蓬巴 

杜夫人在无意中成了起因之她在1750年派她的侄子德. 

凡迪埃尔 (de Vandibre 幻殿下前往意大利。他带了许多艺术 

家同去，其中包括雕塑家尼古拉.科辛 (Nicolas Cochin ) 和 
建筑师苏夫洛 ( Soufflot ) 。 

侯 爵夫人 的初衷 只是让她年青的侄儿 可以得到—些艺术 
教育，她对他寄以厚望。但是，这次持续了两年的旅行有了 
更为重要的后果。凡迪埃尔被封为玛里尼⑽ arigny ) 侯爵，在 
1754年成为建筑院院长，自然而然地在科辛的 帮助下，将法 
国艺术转向二 种建立在回归 “崇高”和对古代崇敬基础上的古 
典主义。 科辛是一位坚 决的、 对布歇的“小玩艺， ，深恶 痛绝的 
对手，他是研究理论的艺 术批评家和雕塑家， 在这场学院派 
的回流中，大力推广了一种对古代的喜好。 

、173§年起，赫库兰尼姆遗址被发现， two 年到1744年 
间， 帕埃斯图姆 ( Paestum ) 庙开始考古发掘工程与研究 ，接着 
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歇的艺术是否威胁了法国绘画的 传统? 许多人都这么 
、想，尤其是那驻开始被装饰与“雅 会”的 神话所吸引的 
艺术家，如纳图瓦尔、卡尔.范洛 、 j ■ 拉格勒内 
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尼古拉 * 路易 

(Nicolas Louis.) 

波尔多市..剧院内..的大 
型阶梯 (1773-1780 
年): 

大 ... 厅内的空间在这里 
用一种一般用于宫殿 
的正面的建筑语言来 
处理，给了它一种严 
肃而庄重的特 点1 
娜 A . Danvers 
©Larbor/T 


是在1758年庞贝古城的发观，.其影响极其广远,这些事件都 
刺微着这一“回归古代”的运动。许多艺术收藏家、作家们都 
投身其中< 

画家们反对布歇，正如建筑师、装饰师们反对罗卡伊一 
样。雅克一弗兰西斯 • 布隆伤尔 (JacquevS Francois Blonde !) 

怍为理论家比作为建筑师更为活跃，他太力谴责“对贝壳、芦 
苇、棕榈和植物的滥用' 提出应不断坚持规则和比例，而人 
们因过分的装怖居然将它们忘得一干二净！他认为迫切需要 
回归古代，回归到17世纪的大师们，尤其是弗朗索瓦•芒萨 
尔那 M 去。雅克-安吉.加布里埃尔 ( JacQu ^ s-Ange Gabriel ) 
也这么认为。他是路易十五时期的主要建筑师 雅克. 加布里 
埃尔第五的儿子,从未去过意大利，而是从法国古典传统的 
延伸中汲取灵感。路易十五广场(如今的协和广场)从1755年 
起开始建造，.和它旁边的两个主要建《；与军事学院 （ 1751 - 
1775年)一样，是新风格的光辉宣言 w 这两个杰出的建筑设施 
跟那些王室总^»们进行的大规模的城市整置运动是同时期 
的，这些运动主要在 外省： 狭尔多、 mm , 第戎、图尔、凡 
尔赛、鲁昂，在那里建起了市政府大楼、医院、教堂、凯旋 
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雅克•德尼 • 安东尼 

(Jacques Denis Ant — 

oine j 

S 黎钱币博物馆太楼 
的主楼梯 

(1768 — 177& 年 ） s 


1768年安东尼参加逢 
造新的钱币博物馆太 
楼竞赛时还默默无闻。 
结果他获了奖，他的 
计划跟路易十四风格 
的大型 廊柱背道而驰 


其簡洁的和谐可以从 
主阶梯上看出来，该 
盼梯两次盘旋，饰有 
精美的 雕有交错纹的 
扶羊 3 带凹槽的爱奧 
尼亚柱带来节奏感。 


摄影 ： © Lauros ： 
Giraudon 
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门、喷泉和桥粱。许多¥立着画王像 
的大型广场出现了；原先的城墙变成 
了人行道或 花园, 如尼姆的喷泉花园 
和蒙彼利埃的秘鲁花园， 

加布里埃尔有许多来自王室的童 
要订作，其中包括在凡尔赛宫的小特 
里亚农宫和歌剧院，他掀起的潮流有 
许多追随者，贡当•德.伊夫里 
(Contain d ' I vry ) ,布隆 ffi 尔 
( Blondel ), 瓦兰.德•拉.莫特 
(Vallin de la Motte ) 传播了这一既和谐又宏伟的建筑凤格， 

它预示了古典风格的确立0这一古典风格的主要代表是苏夫 
洛，是他建了圣女日娜维埃夫教堂 ( B 卩现在的先贤词，始建于 
1764 年)。 贡都安 ( Gondoin )、 贝朗吉 ( Bdlanger ， 圣雅姆豪华 

花园府邸,1774年）、卢梭(萨尔姆府邸，即现在的荣誉骑士 
团博物馆，1786年）、沙尔格林 ( ChalgrirO 、 安东尼(钱币博物 
馆， 1768- 1775年）、维克多•路易 (Victor Loute ， 波尔多 
大 剧院， 1775- 1780年 h 克雷里梭 （ Cldrisseau )、 米克 
( Mique )、 查理，德_瓦伊 （Charles de Wailly , 奥德翁剧 
, 1778 — 1年 .) ，这些建筑师从不同的方面代表了这一 ‘新 

古典主义潮流，逐渐地，希腊式的比例取代了对罗马艺术的 
模仿 。 

装饰与家具制造业也出现了变化。:各种形状曲折、形态 



大卫_罗恩特根 

(Davfd Roentgen.) 

彼埃尔 • 金特辛 

(Pierre Kintzmg) 

{ 古钢琴女演奏家》 

.( 自动 木偶,■年, 
国立技术博物馆 ，巴 
黎 K 时钟与自动木偶 
的流行体现了彳8世纪 
对料技小玩艺儿的爱 
好. 

摄影: 發丄 Fewllw - 
CNMH/T 


让一弗朗索瓦•奥埃本 

( Jem— r ran gois Oeben) 

让-亨利 • 里埃斯耐 

{Jean—Henri Rie^ener) 

路易十五的办公桌 
(1760— 1:769年，国立 

凡尔赛言博物馆 L 这 
件精致的办公桌的形 
式极为巧妙\绳调曲 
线和區角，用镀金青 
铜装饰得非常豪华. 
摄影: 0. 丄 Feuiitie - 
CmH/T 







































































在波兰国土斯坦拒斯 
瓦夫，世 (Stanislas 
Lesz ^ fmfci ) 酌 鎗治期 
间（他在而賴7 
S 尔舍圉和洛林铃国 
.的元首 I 在南锡市整 
治出 了大型前矩:形广 
场_在广场角 上眘様 
栏，風橋悬繁复的洛 
可可式< m 自铸铁工 
让•拉穆春之喷皋 
则出負 雕壤家 H 特雷 
米_吉巴龜(.驗 __y 
Su-ifeal ). 之手， 

,.+ A t Ffiv^re- 



孙鼓，饰有镂雛青锎的乘具非常精致 I 家具制造工的准确性 
与创藏性慷撙牆易十五时代成了餘国家具4的黄金財偽对 
豪华 v 精_和_的追求孰来没有像濉个时代那样走得那么 
远， 带有娜祥的完_与情趣 9 _埃本《0社_)和里壤斯爾 
( Rieiftif ) 是当时最有名的摩具工，他们翻1怍了著赛的凡尔赛 
宫内赫路易十五悚用的圖形办公桌 ( — 176鄉） 。 其他的 

而戀尔 tofroirie) 则在 lg 世纪与 帝国咖 之间起了象上启下 
的作亂 

铁_也取得了很大的塽功，尤其是让 • mmiJem 
Lam _ tir 大31铁栅，如在_镩斯坦尼斯瓦夬广塚，余锒 
猶业勸大_们则有克瓣_ ♦ BMClawde Ballin ) 和他的儿子 
竞播德第一 (Claude II ^罗伯特一萄 瑟表- 輿古瓣特《聚 

Aui»ek 若^，摄纖王锒饰工 
- SeiriMM) 与他的儿子弗_索 面一托 

马_，他細声望都是牵賴的 6 翻时的法国獅了许多 
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《虞袼玛利.翁和懊_作 
'.品 嘉拉特 } 

塞弗尔手工工抵出品 
(素胎， m 世纪，装饰 
艺术博衡馆. 3黎 
素胎技术渾干中国. 
被塞弗尔和工场采用 
后大力雅广。产品颇 
丰,雕塑家埃梯也納_ 
法尔康涅做了许多塑 
像模型，这是其中的 
-个， 

摄影 ： L Joub^rt 
© Urbor/T 


怍品，许多欧洲的主要王室，允其是 
俄国和葡萄牙,都到法国来订货，所 
以今天要到国外才能见到最丰富、最 
完整的饰品。 

路易十五在 1759 年宣布成立金银 
饰器熔炼处，这一机构同时也促迸了 
瓷质餐具的发展，主要是在穆斯提埃 
(Moustiem), 讷韦 ( Mevers )、 鲁昂、 

马赛或者斯特拉斯堡，在那里有极具 
仓! J 造力的哈农 (Hannong) 家族 e 1709 
年发现了髙林土之后，许多工场制造 
出硬瓷;软瓷器来自 鲁昂、 圣-克 
鲁' 尚底伊、曼纳西 ( Mennecy )。 接 
— 着，凡尔赛宫在 1753 年成立了“皇家 

瓷场' 三年后移到塞弗尔，后被国王收购回去，在蓬巴杜夫 
人的关照下，取得了很大的发展，其产品的质量颇为上乘。 
从 n 70 年起，塞弗尔也开始制硬瓷，到处飞至订单，从“布歇 

式”到 新古典主义，这一著名的工场通过与各种艺术界名人的 
合作， 鲜明地体现了趣味的转变。 

回到个体 



右页， 

《对 瓶 ) 

装饰为隨心所欲的幻 

想式. 据称为彼埃尔 ■ 

菲力浦.托费尔 
{Philfppe 丁 homife ) 所 

作.硬瓷与铜 ( 1 7 B 0 
年,瓷器博物 馆肩弗 
尔）。旧制度时代晚 
期. 在巴黎的手工工 
场制作与装饰的璉資 
中，反曲线与 A 物装 
饰是很常風的 D 铍埃 
尔、罪力浦 •托密尔是 
塞弗尔手工工 场的官 
方铸铜师. 

摄影： 0 晚 Bmk— 


18世纪重新发现了人，社会中的人 p 艺术对某些人来说 
是一种优闲，或者是一种奢华，而对另一些人来说，是知 
识 & 假如说布歇的人工味威胁了艺术，那它并没有逐走法国 

艺术中最重要的品质-对真实的追求^这种追求驱使着肖 

像画的演变，虽然说批评界并不把它看做是一种高贵的体 
裁， f 它述是得到了很大的发展 6 在巴黎与外省都有众多的 
肖像趣家们的顾客，主要是女人，都不在乎学院式的禁忌 6 
纳蒂埃 ( Nattier ) 发明了一种上流社会的历史-神话肖像，创造 

了一种深受欢迎的样式。凡尔赛宫的《花神福罗拉装束的亨利 
耶特夫人》与《狄安娜装束的阿德拉伊德夫人》，都是安放在门 
框上方的作品，完成于1742和1745年，它们和《埃贝装束的奥 
尔良公爵夫人》《1?44年，国立博物馆，斯德哥尔摩)都不乏魅 
力;《玛丽 • 莱斯金斯卡女王》的肖像(〗7妨年,凡尔赛宫博物 
馆）有更多的真诚，有动人的隐秘诗意。佩洛诺 （ p ef:r - 
onneaii ， 《谢沃莱夫人》，1751年，奥尔良博物馆)、阿烕德 
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_ 夫‘ _ 

(Joseph Hannong；] 

__ 囊麵 
(黛雜博 物馆， 塞弗 
%), 嗆农家族在 II .世 
銳_有:擗特拉: t 集:的 

惟-个瓷器制造工 

場，17駿牢.鶴瑟 

乘导賴间，丼飨 
出规了:魏白的瓷:底上 
自由画出:的 液卉图案: 
娜： ◎ m 齡一 


(齡 ed s «克舰夫人》， 
1741年, 蘩裤利樣博物 
») s 托 il (: T __ g )、 雷 
比西壤__、诺诺特 
mrnrnm 等人不让樣特 
儿雖牧，衡 n 吏趋向于表 
规人物的―_袼和人穑 。康 
坦•德 • 拉圈瓣 (Qmntto 
de ha Temr ) 爾 ■響画画 
得细致，有絨质_而不乏 
才华，但不讲究心理表 
现$他绘制了王室家糜， 也绘制 了_尔小姐、途朗贝尔、 
让~41克_卢梭、萨&淼的主教、嘉布_舍修 db 埃玛鈕涘 
尔神父、 蓬巴 杜去人以義其他许多人，其中有他自，已 * 他 
通过有 立体感 的_、光嫫的关*、目光健明_微裳鈴巧 
妙，_他前人物珙生机，但缺乏:内在灵雛 0 

夏難丹 雄 n _ 晚才开_作肖像画,而且是在长期 

他主要 飆察眞 自已和他的妻子，他_«灯 
罩織的自画像》上 那號 松驰酿半在腕影中的脸(1 775年 ,卢浮 
實博雜 _) 非常喊引人，而《夏尔_人|则更为宁静，表观了 
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奠里斯 • 康坦 ▲镰. 
拉图尔 

(Mairieg Quentin de La 
Tour) 

(卢梭 肖像) 

(约 1 7 藏年， 安东尼- 
勒 库耶尔傅物馆 ，圣 
康坦)，靡坦•德 •拉 
图尔是享有盛名 J ) 肖 
像画家，为水粉画技 

术带来了崇高的 地位。 
摄影 ： ◎ Arch ： LMtbor/ 


一 个带着修女帽子的善良寶产阶级妇女，也已步入老年，有 
了时光的痕迹。 a 两幅作品都是用粉春画的 0 画家试图揭示 
人深层本质的隐私秘密，正如他在一生中、都有意识地卑微 
地表现物体的本质。 

他的最初怍品是《打开的篱笆》 （1728 年，卢浮宮博物 
馆)，因此而人选法兰西美术院，时年仅二十九岁,他主要画 
静物与隐私场景。从《带有肉块的静物》 （1730 年，波尔多博物 
馆)到《铜质的喷泉》(卢浮宫博物馆）、《办公桌》 (1756 年.，卡 
尔卡松博物馆)和《装橄榄的瓶子》 (1760 年，卢浮宮博物馆）； 
从《小学女教师》(国立画廊，伦敦)到《擦锅女工》 (1738 年，亨 
特里安博物馆，格拉斯哥）到卢浮官博物馆的《餐前祷告》 

(1739 年），夏尔丹虽然视野有限，经常 
画同样的物体，但他的风格绝非一成不 
变。他知道如何组织光线，变换色调: 
从陶瓷的闪光到火炉中的热焰的反射， 
到水果表面的細微的绒毛，到一块带血 
的肉块的粉红色0他能表现出人与自然 
物之间的关系，表现日常物体的真理 
性，这些日常物件在他笔下，如普鲁斯 
特 所说， “踉人一样活生生”。他用于安 
置物体的内景本身也是一种樹体，生活 
在日常的简洁与情感中醒来，开始缓缓 
流动，这种生活属于一个日常劳 怍而健 
康的阶层，夏尔丹象征了这一阶层的兴 

起。 

让-巴普蒂斯特.格勒玆 ( Jean - 
Baptiste Gfeu ^ e ) 在肖像画上获撙了巨大的成功，如《雕刻家 
约翰-乔治_烕尔》(1? 6 3 年， 雅克玛尔-安德烈博物馆，巴 
黎)、《书商巴 布提》 (大卫，維伊收藏，巴黎)。这位被狄德罗 
支持的道德家在布歇死后 ( 1770年)的“假正经”运动中的声誉 
很好，他的场景安排比较小器，人物总是有很多的手势，像 
是在竭力表现自己的感情，如《村中的订婚女》(卢浮宫博物 
馆)、《父亲的厄运》、 《受 惩罚的儿子》(卢浮宫博物馆)； 有时 
还格调不高地带有色情意昧，如《摔碎了的瓦罐》(卢浮宫博物 
馆)。感性又回归了，格勒玆很时髦，因为卢梭提倡的“灵魂 
的温柔生活"以及善良的惰感让人流泪、心跳。他本人的雄心 
是要作为历史画家而被人承认，结果却是作为风俗画家而被 














让‘. B 眘 赛斯特 、窮 

_ * mm 

! Sim &n 

调 _iri) 


人欣赏。他的艺术应当作为那个时代的见证丽留下 a; _兹 

酌夸张远离了搡倡 真实与 严_的肖像画家们追求 ■真理 胜， 
靡些产肃的画家们在外省索虜，依然尊重传统, 因为 外省 


m 锋輯 
:(173&年亨特里_ 

物馆.格拉:斯哥大 
学 h 夏傘丹还蹇一 ft 
_物画大师，他攤轉 
S 常劳作的卑微用诗 
:馨好地泰规出来， 
他的:廢材劁意简拳， 
速一点常常 受人指 
但并枣影哨他 g 
大的声誉. 

舉攀:翁 entomb 咖 
Him/T 


遞«有巴黎:纪的外省画 家非常 活跃，_些懷有被 
_靖 入皇家 羡 术扉的 画家， 探 有轵利夜妙龙上展出他们的 
画，他们主要为一个王務 X #，或者_责_和僧稆阶层的订 
作而生減 A 


鸟东 tH ^ ucta ) 与毕加_(_11_治了法国的雛塑界 


刪白雜_ 测 灘国雕塑带雜雅的齡像令鸟东_古 
代艺术，錐在穸马因创_了天使 fiS __ 亚敎堂_ 的犧布 
鲁诺像》而声名; k 噪。他尤瘇剌画人物的脸部表情，总是用锻 
簡的自然手義，_现出人物的性格,他为叶卡捷琳娜二世完 
獻著名的《齡_(腳年，在前賴麵金鋪 *3® 
雕像，里斯本表现了疆愉條的 感性吻 他创怍的 f 坐着的 
伏 尔泰》 (17»年，法兰西 剧騰和 冬宫博物馆,圣彼得塗)踩 ■ 
聲的有为与貝光的有神而著泰 i 《薆冻的女人》、《冬天》£ 1783 
年靡 f 蕙天;》( 17 t 5 年)三件雕塑_藏蒙彼利埃的後布尔搏物 
嬉，流 露出他 的规实主义的太胆， 


毕加尔齡最重秉作品，_时也最法顧大塑雕龜酿蕞重要 

的见证之一，是斯特拉斯堡 
醜圣托马斯教堂中的萨克森 
大主教的朦墓 (17 T 7 年)，它 
酺合了巴洛克的动感与古典 
式的伟太；毕加尔还创:作了 
巴黎圣母_内的哈尔库特公 
爵的陵墓，风格髙贵而有戏 
剧性。《赤身的伏 尔泰》 (1772 

年，奥尔良_馆)带有过分 
姆现实主义，另外还有许参 
麵感性的人氣 

_ 大自雜 

縣德 • 凡迪璣尔殿下的 
意犬利之行同祥重要的是圣 
农 (_!; 一 Non ) 神梵在1759年 
的旅行。圣农神黧濞一位上 















人、自然和理性 


让-巴普蒂斯特- 
毕加尔 

(Jean-Baptiste Pigall$') 

萨克森元神墓 
(局部， N 77 年，圣托 
马斯教堂.斯特拉斯 
堡).彼加尔受蓬巴杜 
夫人的保护， 他擅长 

■ ■ ■ I 

将现实主 X 与场篆安 
排技巧地结合在一起。 
摄影 : Frmz © ArdiivBs 
Larbor 











流社会的僧侣、艺术家和燹助人,.这次旅行造成了对风景画 
的兴趣的复苏，在此之前已有德波尔特 ( Desportes ) 和乌德里 
( Oudry ) 为此倣了铺垫^圣农在罗马遇见了于贝尔.罗伯特 
(Hubert Robert ) 和让-欧诺雷 • 弗拉戈纳尔 ( Jean - Honor 爸 
Fragonard ), 后者是罗马绘画奖的得主，1756年起就在该城 
生活。这三人都不喜欢古代与考古，而钟情于现实生活。 

年轻的弗拉戈纳尔是布歇的学生，他接受了历史画家的 
训练,用令人赞叹的炭笔与粉笔技法，发展了对自然的爰好 
与对露天 场最的 爱好。他回到 B 黎之后，对他要走的路举棋 
不定，他创怍的《大牧师考雷绪斯拯救佳利尔豪尔 》( 1764年， 
卢浮宫博物馆)为他带来了荣誉以及大量的订单，并因之而被 
接纳为法兰西皇家美术院院士，但是否他从此就会回到学院 
派的怀中?德_圣朱利安 (de Saiiit - Julierl ) 亲王的一个意想 
















让-安东尼 * 乌东 

(Jean—Aritdine Houdon} 

(冬天遽受_女子） 
(1783 年、 法布尔博物 
馆，蒙彼利埃 L 这幅 
大理石塑像表现一个 
立着的年青裸女4在 
一块薄薄围巾下瑟瑟 
发抖 。 B 与 《夏 天》相 
配。在裸女的身后是 
一只被冻裂的罐子> 
摄影：〔 0 f Sughrue ： 

© Larbor/T 


不到的订件——要求能够有一幅他情妇的肖像，促使他绘制 
出了《秋千》(瓦拉斯收藏，伦敦），这是否佘使弗拉戈纳尔成 
为一个“雅会”的画家？但画家同时也是一位令人钦佩的色彩 
高手，而且他的感性是那么的细腻，使得他不会走上较率1 
容易的道路。 

他对生活、对露天、对女人和光线的热爱在精美的《圣克 
鲁之节》(法兰西银行，法国)和卢浮宫藏的《焰火》、《暴风雨》 
和《浴女》以及 (( 爱憒之岛或朗布依埃之节》(古尔本基安基金 
会，里斯本)中都极好地表现了出来 P 作为擅长描写隐私与爱 

it 的画家，弗拉戈纳尔机智地表规出《偷吻》 
(1788 年前，冬官博物馆，圣彼得堡），但在 
《脱去的讨衣 》( 卢浮宫博物馆)中雖得更为明 
目张胆 * 怍为肖像画家_他用短促貧力的 
笔触画出 r 《身着 西班牙衣饰的合农 >〉 （ 约 
1769年，巴塞罗那博物馆 >,他在爱情的 
抒情上是无人能及的， to 《(爱的皙 
人收藏，论敦 ), 对感性的新形式的追求 
1 使他从 44 雅会"发_表现“道德雌'風 
17祕年起.叩拉_戈纳尔成为家庭与幸福的 
牛活的吹鼓手：-种#妙的幻觉性诗 
L 了肉欲和对爱情以及时间流逝的思 
:二- :二、 以前的作品笼上 r -层神 
匕后，大卫得他的技法继续 r 


去《弗拉戈纳尔死 Tis (的年，祀时 d 被 


发现 


约瑟夫_ 

7克洛德 
J 1； 线条简 f 


内 (J oscph \ ernet 

各怖，他绘 制了汗 s 
色彩细腻，如 《断 ff 


f 』_ 歹4 

城市 h 
»{1745 


). 他成了路易十 ft 统治时期最主要的海军画 


现的暧墟主题变成雅致的逸眾 | 他 M 时是巴黎 


l £ 活的见证人，留下的许多 


料.乂是他对运动 


I 的很 


听和 ■ 


I. 


■二 二的 拆除》 （17 秘一丨787 


怵观 T 如《巴黎圣母院 

























! 寥驚参嘯翁酶藤毫翁轉_€謂 A 


自然和理十生 



于贝尔 • 罗伯特 

(Hubert Robert) 

《圣母院桥和交换桥附 
近房屋的拆除 > 

(1786 —1787年、卡尔 

纳瓦莱博物馆.巴 
黎 L 从1770年起 h 于 
贝尔.罗伯特入再画 
风景，花园.洞穴和工 


场.而成为巴黎街市 
生活的见证人，他成 
为现时的报道者\这 
在当时的绘画中是一 
种新体裁 # 他画各种 
城市发生的事件 + 不 
管大小，将想像与现 
实揉合在一起。他并 
不总是准 确的， 因为 


他的构图要多于机械 
表现，经常照他的意 
愿加上几个人物与场 
景， 对他来说，真实 
主要在生活中。 

摄影 ： © Levyand - 
owski/RMN 
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卡尔纳瓦莱博物馆，巴黎）。 

像德布库尔 ( Debucourt )、 加布里埃尔•德 • 圣多班 
(Gabriel de Saifit — Aubin )、 德 • 玛希 <De Machy) v 奥利维 
尔 ( Ollivier ) 等“雅会”的小大师们，或表现隐私生活，或记录 
上流社会的生活，他们都有好奇心、有思想,这些品质同样 
出现在版画家们的身上。铜版画适合表现风俗画与民情画， 
他们中最优秀的是让- 乔治. 威尔 ( Jean-Georges WOle )， 雕 
刻彩色版画的德布库尔 ( 如《王宫人行道》，1787年)和拉弗莱 
恩斯 ( Lavreinee ) 。至于科辛则表现主室内的各种重大典礼与 
排场。 
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人、自然和理性 


让_巴普蒂斯特•格 
勒兹 

[Jean—Baptiste Greuze) 
術中的订婚 M 

卢浮宫傅物 
馆，巴黎 h 这场景 
表现了'订 婚， 式。 
在这一仪式过直中， 
在公证人在场的情况 
下，起草婚姻繁^ 
这幅作品在 1 B 1 年的 
沙龙展上很快就征服 
了观众， 它的叙 述 
性，它抓住瞬闽细节 
的丰富性(身为勃艮第 
地因的格勒兹 一定在 
他的家乡参加过这样 
的仪式)以及与当时回 
归简单的生洁，回归 
自然的感情相符合的 
乡村情调都让人耳目 
一新。狹德罗非常喜 
欢这幅 作品，在他关 
于沙龙展的评铯中长 
篇论及包，赞扬它感 
性的流露、淳朴的风 
情，由这幅作品唤起 
酌情感叉反馈到格勒 
兹的所有其它作品 
中， 他一下子声名鹊 
起， 不同的艺术家画 
了许多 ft 祚品的仿 
作.它由国王居所总 
管德 • 玛利尼 （d e 
Mar - ig ny ) 亲王购下^ 

在 17 S 2 年々又转鏡 
了路易十六 B 
mm . ® Arab - Lwtw / 



it -欧诺當•弗拉戈纳 
尔 

{ Jean—Hpnor^ Fra— 
gonardj 

m.n 

(局部‘ 口町年、瓦拉 
斯收藏，传敦 L 達一 
轻佻的调情场面是法 
国教会财产总管德- 


圣朱利安亲王的订件< 
他希望能让人画出他 
的情妇坐在由一位教 
士推开去的秋千上， 
而他 自己则 处于一个 
恰到.好灶的位置，使 
他可以欣赏他情妇的 
大腿，—甚至看到更多 
的东酋.假如您愿意 


让这幅.画更充满快乐 
情调的话/他强调 
说.弗拉戈纳尔裉好 
地完成了这幅作品， 
但并不过分强调这一 
轶闻 . 

摄 彰：丄 Fre&mn 

◎ 瓦钕斯收藏、 
f 仑敦 /T 
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启蒙时代的欧洲 


关于花边 m 造衡 議画. 

mm 

取良歌德 雙和兔 朗,® 
銳的《百嵙垒书:> 
.(1751 —1172#) . at 

蝠版莲:旣康现 f 庄在 
工怍的镞边女工，又 

表親 f 她们使就的# 

种 T 具‘ ■看.出百 
m ± m 的科学性. 
纖‘ m/t 


g 世铤产生了艺术_评，狄德罗是主要的代表#他倒立了 
建立在瞬间印象上的链验 与主观 式粃评 * 将它主要运用 
在^名的 1抄龙 绘画》 一书中 a 窗写予 17 S 穿年到1讀1年间，给 
绘画理论上前鳥考加上了带有情簿的、意想 -到的 与 
此平行而产生出了美舉，：_猶_的科学，又 指表达 的艺术 
手機；从中叉生出了处于传统乾#素生 V 撰写之外的艺术分 

析_槪衾， 

_ 象只 _納臺素美求院的戚员们，它的名字从 D 25 年起产 
生，因为畫沐_作品在卢浮霄方糜沙想内展出 - 17賴，荚 
国的墨家学院在伦敦开始_仿同一体 1 B 世紀也周 时出现 
了新的艺求赞欺形式，艺术品顾篆增多,形成艺术市场 〆 重 
要_&藏_在法 国与釀 洲建立起乘，艺术家在社会中的地位 
賴高，他们常去上痛杜会的抄氣名声的大小因之而生, 

在17世纪，只有複政杈所保炉，而沮为:國王或_工怍 

的艺术家们 t 才在社会上占有一席之 
启蒙时代提高了艺 术拿戲 _位，或者是 
澈认了他们臟会地位，讀看承雑似 
所享受轉声誉 。 社会_纳了创繼们， 
但它 賴他们 _尊蓳规则，并对枇评 
家、收藏家与有趣味的人的意见表示关 
注 3 

狄德罗与达_贝尔从1751年 趣发表 
的《百料金％》， 确立 了棱巧的童寮性与 
有用性*它区分了两种艺术,一种是 
▲机槭 ，艺术,主鼕齡工的 t 另一 种是 
“自由"艺氣需要精轉工作的介人0艺 
术家跟工匠截区分开乘了 a 

同时,18世纪也基不同国家之间艺 
术_相苴 愈雜的 时代，是旅行、国际 
化、异国情鑛、大 规携的 思想辩 论的时 
代。这是 — 个哲荸家前世纪，纖哲学 


家梦想一种和平的濟变，走向更多的 
，麵' 更多前理性，这就是_参、_罗和百科全书学 
派的人们所争辩的意义所在。时慮情的推崇是遣德義们最糞 
賽 賴主題 之一，激情是艺术创遣的酵母。在卢機的推动下， 
对感情翁侬赖紙 JI 对太自 論的 蘩找到了一个领地，而盡国人 
的模仿更有利于这一袁，这位《薪爱壞绮丝》的怍#写道，今 



























































启蒙时代的欧洲 


天，役有了什么法国人、德国人、西班牙人，甚至荚国人， 
只有欧洲人0 ” 

在众多哲学家的欧洲出现了“英明的专制君主”，主要由 
普鲁士的腓特烈二世和俄国的叶卡捷琳娜女皇为代表,他们 
提出要融合“绝对的权烕跟理性的 力量％ 在所有的领域，法 
国的影啕都是最重要的^但是 * 在 1 S 世纪的下半叶，意大利 
人与德国人指责法国式的洛可可太过分了，因此试图提出别 
的他们认为更为“代表国家性”的风格，如德国的哥特式。而 
意大利人，然后是整个欧洲,包括法国，都因重新找回古代 
而激情满怀。 

仅次于意大利人的，是法国人在欧洲建造的建筑最多， 
特别是在俄国。勒布隆 ( Leblond ) 在圣彼得堡附近建造了夏宫 
(1了16年），瓦兰. 德.拉. 莫特设计了美术学院的平面图， 
拉斯特利 ( Ra 就 relli ) 是在法国接受训练与教育的，他修建了冬 
宫 (1754 -1762年），还有其它许多建筑，包括沙皇的皇村 

-塞娄 ( Tsai ^ koYe - Selo > 宫和基辅的圣安德烈教堂等。许多 

俄国建筑师到巴黎去工怍。 

在波旁王族统治的西班牙，法国的影响也很大 0 但是， 
在1 7 2 6 年，是一位德国人——德欧 道罗. 阿尔德曼斯 
(Teoctoro Ardemans) 进行了塞哥维亚地 pc 的拉.袼兰雅皇家 

城堡的建造令菲力浦 • 朱 R 拉和他的西班牙合作者们建造了 
马德里的王宫，其草图是由罗伯特•德. 高特俊 计的。 许多 
法頭画家在王室工作， 如让， 兰克 (尨 an Ranc )、 米开朗基 
罗.胡阿斯 ( Midhel-Ange Houasse )、 米歇尔.范洛，同时 


让 -巴普蒂斯特 •亚历 
山大 • 勒布隆 

(Jean—Baptiste 

Alexandre Lebknd ) 

圣彼得 堡附近 的夏宫 
H 8 世纪这座宫殿 
的庄严外表和简洁的 
装饰让人想起凡尔赛 
宫 ,但窗户的形拔和 
正面的灰泥土墙则受 
东欧的 E 洛克建筑的 
影响 a 

00 ： LcfU © L^bor/T 
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薄明西斯科•壤.戈難 

{査麵世 

年 ，普拉多博鞠 
馎,马德里 L 玉_全 
_集中在宫中爾一个 
太斥里一到_向排 
幵的单 調构图鹿為个 
入的幻:湯牲的、丝毫 
不留费面的騰部表情 
: 撼成7薄烈反差。在 
中闽是親丽觀 • 蹐易 
薪皇后、,在:国王身皂 
蹇帕尔玛的王子与怂 
主带 着他柳 :紙 
導勝 i • 論氣 

Larb&r 

.. . - ■ 



还有意大利的装饰爾门令当地的绘画并无什么特_光彩，荩 
管有路易 * 梅兰德纖 Cl _ Melfetd 炫)购神嘯宗义的肃穆和路 
易 • 帕莱•伊 • 阿尔卡扎尔 ( L _ Paret j Alcfear ), 人称 
“画班牙 _ 华托”的难力 

戈雅焉怍■上龜社会的肖像画家和风俗画寒而开游画家 
生 霞的， 如《圣伊西多尔的萆地 K 17妨竿，普拉多博物馆，马 
德亂 但是^1792年_一鑛，愈后性_异，晴之画风 
大 t 纪贼_庭__主要内齊的作爾戛_轉北,而带 

有民燊暴为的悲剧场景于1799年后不断发表 e 在铜版腐蚀画 
和獅水墨画 ft 爐刻所作的《随心所_中，锍露出苦観的靡 
实主义 3 梦境、_森森的幻想、情欲的 压抑和 社会批评以及 
圣繁东 M • 禳•銳.—罗里达 (San Antonia de la Forida ) 
教堂内的 f 帕寒瓦 的圣安东惠的奇迹》(打98年_平民式的太 JJ 旦 
与诗倉，这一 •请 魏示 7* 19继紀的_ 来。 马禳里隐修_的穹顶 
上的装饰，甩賴猶齡笔触藤使大秕运_看的人体，将色块分 
- 布到総_色上，熠熠蠢氣一系 W 带有粗暴的自鑛主义 
的形象_一种熱烈的生机与世傺胜于宗教的现卖感雨表现 
出来，具有一种说不雄的规代性 4 

这种艺术中的自由性还表现在不_情爾的《查痛四世一 
家》的 肖像上 (1800 年,普拉瘍博物愴，马德里)，画中人物个 
个都醜幾裝 6 S 水傭，只有孩子们細自-的魅九少年们 
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启蒙时代的欧洲 


威廉•梭恩顿 

(William Thornton ) 

哈莱 

(Hal let ) 


有一种生命的表象。整体通过鲜艳的色块画出，表现出丝绸 
的色泽、绸缎的光艳与金箔饰片的闪光、首饰的反射、勋章 
的闪烁与十字架的反光。在同一时期，戈雅从 1798 年到 1803 


美国国会大廈 
(1800-1863年^ 华盛 

顿 h 新古典主义的建 
筑深深地影响了美国 
首都的风貌 D 国会大 

厦-美国国会的所 

在地跟白宫 一 是 
位于由彼埃尔 •查 
理 • 朗芳设计的宽大 
街道两旁的建筑中最 
有名的 . 它的高大穹 
顶一部 分受到了苏夫 
洛建的 E 黎先贤祠的 
灵感启发， 

摄影： © Titus t Turin/T 


年创作出了两幅《玛雅》。 

欧洲艺术影响到了美洲，那里的建筑只有一种伴随着对 
古代的重新认识的“殖民风格' 托 马斯. 杰斐逊是《独立宣言》 
的起草者、美国总统，他构思了里士满 ( Richmond ) 的政治中心 
大厦，并在巴黎跟克雷里索一起研究过它的草图。在城市规划 
上，是一位法国人 彼埃尔 ♦ 查理.朗芳 (Pierre Cha—rles 
L ’ Enfant ) 设计出了后来的首都华盛顿的草图;国会大厦或称 
卡皮托利尼大厦是以里士满大厦为原型的，它由另一位法国人 
来承办。他是哈莱 ( Hallet ), 是竞争中获奖的佼佼者，但最后 
由英国人威廉 • 梭恩顿 (William Thornton ) 完成。 






IN , 2 、 


THUHTST 


Sill 
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新古典主义与《理想 的美》 


罗伯特 * 亚当 

(Robert Adam ' 

寧麵_梯并 
齡库減尔赫_ 
a ?? 5 年,怆毅 l 在 
伊格納•導斯之瘡，.亚 
驾兄 第倒泣 T 一秭建 
变在対#腊_罗马艺 
术的 准鴨 把握 上的建 
繁两格,在違里 ，結构 
洁 ft 空:间因鐵雅的 
色调 而增色 ^ 

藏齡 U^r- 

Ufng/T 


1 ?眺獅勒斯的嵐王查霉三 世决定 it 建筑师凡麵利 
为他撫卡赛尔特建起一座巨大的宫殿,这一事件擊响很 
:凡雄坦利最一位古 典艺术 ©狂_«拜者，铃开寶.自己 
备帕__截龍粒曼特膽学生 。： 他使用的查晕古典形式 ，遂 
在 ㈣ 世 纪中， 在巴 洛茺的国度，当囊■快便_个意大利乃 
至截国轉 弓腾了 人们的往蠢。至于从世纪菊 輯幵鎗宣 称是帕 
拉迪欺一讓的英国，则从中看到 ，对自己走向 的确认， 

许多人希望回归古典，希顰通过 ii 何的严密他，带来有 
MMmkmmmM , 这种回归有两位推萄者，—纖国艺 
术史家攝克尔毚 9 另一位慕他的同胞——職是画家又是理论 
家的餘斐_ . _格斯。他们 的綱号 就暴重#树立起的古代的 
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新古典主义与《理想的美》 


右员： 

威廉•贺加斯 

(William Hogarth) 

「助舰邀 T '的场 
景之一》.. 

(1 7 找年 ？ 場特陈列 
室，錄 h 画象的灵 
感源于1728年上演的 

约翰•该伊的<穷人的 
歌剧〉中的一个场景。 
送幅作品代表了当时 
英国的一种新 的绘画 
样式，踉歌剧一样获 
得了巨大的成功。贺 
加斯至少画了两个版 
本。.这里表现的是强 
盗头子素克海斯船长 
被关入监狱.套上锁 
链 4 他的两个情人，波 
莉和露茜向她们各自 
的父亲请求放了他。 
麦克海斯主要看着政 
爾•帕楚姆.这 一角色 
由当时多才多艺的美 
貌女演员拉维尼亚- 
芳顿 (Uvinia Fenton) 物 

演，在这里，贺加斯谴 
责了法官与狱卒， 
镣影 : E，Tweedy 
© Larbor/T 



“理想之美”，他们移房罗马，并在那里有了很大的声誉 6 有 

许多学生来自欧洲的各个国家，甚至来自美国，聚集到蒙格 

斯的画室。蒙格斯虽然是个糟糕的画家，但其思想极有说服 
力 。 

"古典癖”开始到处盛行 V 旅行家和考古家、艺术家与 
业余* 好者们聚集在台伯河畔。教皇们_励考古挖掘，而一 
些重要的古代藏品也向观众开放,“古董商”们的精神领袖是 
温克尔曼，他写的《古代人的艺术史 》( 1764年)有欧洲性的声 
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左 m : 

mm 罗 

,( ough ) 

f 艺#，本 4 夸傷费 乎 

nmmmMm 

{ 17你一 17 4 7仨/卢浮 

宫博物馆， m \, n 
斯傳罗在了 
钨 格丽特 ... 画中、他转 
向她，继续職讎. 
巵面作為布橐:_棊 
十分茂密 :. f 已有浪漫 
主义之爾^而瘅綦处 
出现 T 婚姻之神■神 
庙,此画笔触优雅 ，.色 
彩鲜艳，瘙一嘗 r 
的魅力_现_滴尽 
致。： 

摄影:廳顧 mjdm/T 


誉*他们 黨现難 古代建筑与韋新发规贿艺术作品，将人们引 
向庞贝、赫库兰尼和帕壤斯圈姆，建筑师们在那 里收 集精确 
的麵.当时一直不为人知的希賸，也重齋铍人減发规’*了， 
就像埃 n 的神庙。这种对古代的沉醉也了 

画家和雕類泰 tk 


一神风袼 的统一 

在1嫌年到1_)年苘*新古典主义完成了 18世纪，直寻 
找的翁一凤格，它不光建立在回归古代軾及回到直线，严密 
性和简瘡性上而是还包辑一系列的形式总和，包含了希 
腊、罗马, 一直到 小亚细茈、文艺复兴；绘画上有拉斐尔， 
建筑上有维涅奧尔 (Vignote) 和帕拉迪欧。其实輪揆迪欧在英 
国一直都广養款迎《帕拉迪欧 ft 格在一小段时斯内被巴洛克 
取代，但&快就有了_義筑师又是裝饰师_罗伯特 • 亚当 
_tet 施 m)， 成为了逸一臟最有酬__ 0 

尤纖 17655(1 1775年间，亚当达到了他声誊的顶峰，在 
伦敦他建造了許多私人住其中有威恩屋 CWpm Hcsuse> 
























约舒阿 • 雷诺兹公爵 

i 

.(Joshua Reynolds }, t - 

■ 《海斯義年德勋爵的肖 
氮 罝'布罗陀的总督》 
.(1 787 年， 国立画讎、 
'伦弊 u 雷 k 兹是&国 
.学 游的理 免家与趣袖. 

: 他跟餐本斯一祥，強 
.调_每为主 fl . 

、摄影 ： 攸時 .■ 
、◎ iar ^ or / T f ： ’ 



寒轉绘 _ 



+ - 庚斯请罗和雷诺兹是寒辱18世紀 
! A# 矢的肖像画象。雷诺兹士时务气 
很六，;是王室、军鉍和知识阶辱 bh 
家、…他的夭才 士于 将肖像 厕上 4到亍 ■ 
“两史画•”的高度，.这在当射是最为高 
贵胁体裁。他使&一#大的古典风秦: 
适含于赛现社会 7 : .但不太痒華他南― 
特儿们的性格和權，•而 i 強调—1 
•■的权力 v 他 fj 的務_力或他 ffi 的高 • 
贵。他 it 伽 hi 穿上最耀眼的服装入翥 
者做苺优雅的打掛，将他们放置刻美 

'丽二崇高的舞景 < 乂 ■ / 

- 〜 ' - ■ 

_ 嘐 , — , 

、. .. : . 英 SA 对自然‘物十分攀感，'并 ， 
、表现在诗歌与小说中二寸不 jtau ' 
• 的花.邊比繞喜#，你规 i 建筑_画- 


、，家威_ • 肯特于18世纪的最初 写四十 .,： 
.年垛 i +的 花两+〆击赛 是为了 眞击£ : 
' 夭利与法国■槐扇 的过分 _齐规二 v 丨\ 
_/、•画中的科景画丰要 ft 表人物除 
. :了庚渐博笋4外 r 是? i 查德、•: 威尔逊' 
二， (Riehaf4 * Wijioia) p m 746 - 1747^ 
，龜 r 在太自然通肘尚刹来之蘭 v 他就墨: 

• 讲;备对大气与與线邊行研喪V 滅后叛 
::威每淅 和罗马_续深造，最錢确立了 
: : M 像《 昉方 向 J 彳也没有 ff 么 i 像力/ ■ 

:' mm ；. 堯借记忆，' 而非® 对寰色、/橄夂 
.绘了罗■导的€ 妗，. 颇鸯普#和克海 
. vm ‘ 落林的會发。 他可 刼说鐵 浪濩主 , 
、:义者鈿 先軎， '他:的试舞表现了'乂在食 r 
_秘密之爾感到绅 孤傘。 .：_■_/ 
:•’• '在此之启，:，了种*的禅式串现、 

, : 7v 水_嚷。山^ •.料曾恩入弗， 

1 :当两斯 ： (Francis 、扭' 
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v ■ 綱瓣愈的_ ' 

‘ K ._ ; 年:/国立 ; ik 
/，.帶敦 U 荽 i 苜慜 i 康乂 

.V .贿祕1遍紀、: 

/ ■这寧在庚廳 罗笔下 -.• 
■ - 

■ 赛现 kite 酿著名★演 
-， : 亵莎拉:：# 顿斯磁 背二 

?;• 顯顚 E :、’」 、: 

_影表 fwee^ r - ’： 

- v ^ i^rnTf ： -: ，; . 


，二 v r 






:.马斯、;寄肺_一5 綱 rM 奢约‘ 
_ •赛^曼 S eU / 

: pw») 擁義的 JiJM 中：表滅岀' 

' ' '献的水 麵画雜 

' 、 峡…褢 _主束开繪了一 M 遣 ■, 

' 、 麵轉堯 不_^惑力萠麵潘 
， ' '真缠舞，綱&物有 一 诺:_8 ， 
:,蚩没*触与論減，細常由他' _ 
" :的烏 斌__什^槳如_： 

， ■、■ ，愈鹵’或风橐 I ,、人物的睾 泰比较 自 ，■‘■ 

*■ V* ^ ^ * ■ * 

'■， 爲 •'」 .：.■' ■，，■■?'■ 


伽軸 4 年讎賴 v 他嚇#兰 '• 
式_瑪襄辱靳喊钳。 。 ^ 

1 T 膊年 i ; 德金居巴斯; V 绘制真:人关小、 乂 
雜像,，但讎辦凤赛_保讎好:广…: 
先暴写过展声私拿减来的 ' : 
榭叶、青智或石块做背景 J : 

細年 i 他成为皇家美米 
¥之 . . 、. 

_年纟_傳罗卒于怆敦 & 

在他的讎十興次_冷神向他 敦敏/ 厂 


i 7_ :； :雜博-齡纏癒擒 H ; ■' ‘ 













新古典主义与《理想的美》 


右页： 

威廉 • 布莱克 

(William Blake] 

《怜悯> 

(1795 年，塔特陈列 
室 . 伦敦 L 这福加上 
了水彩的彩色版画灵 
感源自莎士比亚在（麦 
克白〉中的 一 句诗： 
H 就像天上的天 
使_样,骑着空中盲 
目的奔马 …… • ”很好 
地表现了布莱克的幻 
象性诗意的精神性和 
他的抒情想像力.他 
自称幵始根据诗歌与 
他自己的幻觉制作版 
画，是因为他兄弟亡 
灵的暗不， 但版 幽比 
绘画更加适合他对艺 
术的感受。_我要用硫 
酸——它在地狱中是 
香料，是治病之良方 
——去破坏表象的表 
层，去揭示它们所隐 
藏的无穷' 布莱克如 
是宣称.版画还可以 
更好传播他的思想， 
..从经济上讲也比较划 
算， 

摄影： F. Tweedy 
© Larbor/T 


圣詹姆斯广场）、家庭屋 (Home House ， 波特曼广场，1775 
年，原库尔托德艺术学院）、波兰德 ( Portland ) 广场的房 
子、凯德尔斯顿 ( Kedleston ) 的城堡、奥斯特雷 ( Osterley ) 公 

园。在英国以外，帕拉迪欧风格的代表性建筑是约翰•伍德 
第一 (John Wood I )和约翰.伍德第二 (John Wood II )构思 

的巴斯 ( Bath ) 的令人惊叹的温泉城，其中受古代半圆形阶梯 
剧院影响而建造的广场模仿者甚众。 

跟罗伯特_亚当和他的兄弟詹姆斯一样，威廉 • 切姆伯 
斯 (William Chambers ) 也赢得了巨大的声誉。他建造了伦敦 
附近的令人赞叹的基尤塔 (1757 年）。当然，他的新古典主义 
没有亚当兄弟的那么有独创性，他对帕拉迪欧的模仿有一种 

冷冰冰的学院主义倾向，在伦敦的大型行政楼桑默塞特屋 
(Somerset House , 1786年）就体现了这一点。 

雷诺兹 ( Reynolds ) 于 1749 到1 752 年间在罗马 学习。 在他 
著名的美术学院演讲中，也提倡回归古代 . 雕塑家弗拉克斯 
曼 ( Fl _ an ) 是这种风格的模仿者，但缺乏热情与独创性，然 
而他却在贵族肖像画与官方肖像画中，找到了他的道路。庚 
斯博罗 ( Gainsborough ) 与他是两个最好的英国肖像画家。 

英国绘画 

雷诺玆所作的肖像画《斯宾塞公爵夫人乔治娜与她的女 
儿》 (1762 年，欧尔•斯宾塞，奥尔索普公园）、《考克本夫 
人和她的孩子们》 （1774 年，国立画廊，伦敦)、《悲剧缪斯 
装束的西顿斯夫人》 （1784 年，杜尔威治收 It ， 伦敦）都非 


常可爱、优雅，但没有真正的实质。倒是在一些男性肖像中, 
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为他私 _并不_的撬特」1 们所_，惟只见_们肤 
機翁紱条、 衣裙的绸釀或者是背景中茂密的树叶与舷目的装 

说**南质与骨架踉 衣裱的 质地与 
裙架 -^ ir 穿与鄕雷诺的是人,税口说是布娃娃。 

庚斯轉 .要 天真、直接、 mmm , 他豭着重相似性， 
在他看来这是“肖像爾的最主要的美，是肖像画的目的斯 
在' 然两他樣在《実夫妇》《1748-1751^,国立画廊， 
伧_鐵及其它肖像画中，表规出一^釋申的真理， 一 #表 

情上 的自然以及细节上的自曲性，他笔触的急促与准确让人 
瘋到马奈. 

荚国的绘禪史暴在他之激的半个世纪开婧的，当时有减 
廉， 师 Hogarth ), 是一个时代凤俄的 
辛鍊的规察者，他时爾带着_，时讎 親氣將道氮 
说来，题为€哈尔窗特 is 进歩索列画 : 」《一 
名皴女的生 涯》， （17 M 年)、题为的迸步》的系列画 
个不择手鐵的人的生_»，1733年，国立画廊，银敦)，外加 
伽 #«的婦姻》(国立画廊, mm ) 中的六个在 1742- 17■年间组 
织起的主题，都是幽默或辛辣的批评，贺加斯同时还是一位 


左页： 

減雜娜壶 

:年. 英国 ，装 
钸艺术傅物傳，巴 
黎)、. 威雜 滅辋了 
彻为‘ 女王瓷:'的裔 
器，.晕挪个时传儀有 
翁傲瓷器念师之 一 & 

: 摄影： L Mm 
© LMmr/T 


i 29 m 














新古典主与《理想的美》 


新古典主义 M 格的椅 
子 

线条的简洁与装饰性 
因素的运用.比方说 
带凹槽的椅脚以及竖 
琴形的装饰主题.是 
这一凤格的特色. 

摄影 ： ® H . de Mo — 
ntferrand/T 



优秀的版画家^ 

新古典主义在肖像_中，还出现在洛姆内 ( Romney ) 、赫 
普纳 ( Hoppner ) 的平淡而冷冰冰的创作中，以及笔触过于肥腻 
的拉埃本 ( Raeburn ) 那里。劳伦斯 ( Lawrence ) 的肖像画充满了 
令人惊叹的机智，却十分肤浅与做作 9 

理查德 • 威尔逊 (Richard Wilson ) 是18世纪第一位英国风 
景画家，他在罗马接受训练，是克洛德 • 洛林的赞赏者。有 
时他能在他祖国的轻雾中，恰到好处地引人一丝意大利之 
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安东尼 • 卡诺瓦 

(Antonio Canova) 

《出 浴的维纳斯) 

( 1812 缶，皮蒂宫，佛 

罗伦萨>。卡诺瓦被认 
为是新古典主义雕塑 
的大师。他追求完美. 
追求线条感胜于追求 
雕塑感，追求构图的 
和谐胜于追求运动感。 
他的艺术虽然有些严 
肃，但也带有很强的 
感性.主要是因为他 
对大理石的透明性与 
光滑感的高度重握。 
摄影 : Sea la t Florence 
© Larbor/T 


光。约翰 • 克若姆 (John Crome )， 人称“老克 
若姆”，是诺尔威克 ( Norwick ) 学派的主要代 
表。他的森林画很有功底；水彩因其轻灵与 
流畅，适于记录对大自然的印象。在众多 
优秀的画家中，有一位大师，就是亚历山 


大.科曾思 (Alexander Cozens )， 


感性而真实的“点彩画家”。 

用同样点彩方法的是大不列颠最 
有独创性的画家之一威廉 • 布莱克 
(William Blake )。 他用此方法表 

现出他的幻觉性灵感和他的神秘 
主义及哲学性的追求。他从 
1795年左右开始为杨格 ( Young ) 

白勺《夜》创作的幻觉性插图，包 
括五百三十七张画、五十三张 
版画，使他与可视世界彻底分 



曰 




位 


约翰 - 4 1 利希•富斯利 
( Johann—Heinrich V iissli ) 生于 

苏黎世，在柏林、伦敦、巴黎 
和罗马都生活过，然后以富斯利 
( Fuseli ) 的名字在英国的首都定居 
了下来。他跟布莱克一 '样 有幻 
象，他的世界主要是神秘、幽暗 
以及被压抑的混乱的性幻想。他 
梦一般的世界使他超越了新古典 
主义，他跟新古典主义的关联 
极其微弱，是一种时代与艺术 
家圈子的 关系； 世界的另一面 
它的暴力性、残酷性、恶 
行，他本人的幻想中的性与他 
的施虐主义为他的许多画作 
带来创作灵感：《恶 
梦〉〉 （1781 年，德特洛 
伊特艺术学院）、 
《提塔尼亚、鲍托姆 
和仙女们》 （1793 - 











新古典主义与《理想的美》 




克洛德•尼古拉•勒都 

(Claude Nicolas Le — 
doux ) 


1794 年，艺术馆，苏黎士）、《麦克白斯夫人》 （1783 年，卢浮 
宫博物馆)。 


《皇家 盐场的透视景 

图> 

(阿尔克和塞南，杜 
省 K 由贝尔托依照克 
洛德 •尼古 拉> 勒都的 
图纸制作的版画， 
1804年（国立图书馆， 
巴黎 L 

摄影 ， © 国立图书馆 
Arch • Larbof/T 


巴 洛克在英国的进攻于1750年被一个响应法国罗 卡伊的 

流派抵制住了。托马斯 * 切本达尔 (Thomas Chippendale) 是 

这一法国式罗卡伊的发起人。他于1754年撰写了《绅士与珍品 

收藏柜的创造者向导》一书。桃花心木代替了核桃木，家具变 

轻了，形状更为流畅宛转，随兴之作与幻想都得到了表现的 

机会，不管是在“法国式风格”，还是在哥特式风格或中国风 

格中。切本达尔的作品在整个欧洲都获得了成功，只有在法 

国是例外。在大不列颠，受他影响出现了各种各样的形状， 

有时十分怪异。在随之而来的古典主义的反击运动中，切 

达尔开始自我约束，变得节制得多，而且从此之后，他开始 
以希腊、罗马为榜样。 

f 银器业发生了同样的现象。古典风格向罗卡伊形状的 
怪异 发起了 强大的反击。源自各种不同流派的 影响进入了制 
瓷业，直至威治伍德 (Wedgwood) 的细瓷开始以它的美观与技 
术上的兀美而独占整头。约细亚 • 威治伍德 (Josiah Wed- 
gwo 0 d) 于1768年在布尔斯莱姆创建了手工 工场， 其 场名本 
身就意味着向古代的 回归： 伊特鲁里亚 ( Etruria ) Q 它的产品 
在欧洲 市场上 跟法国与德国陶瓷形成有力的竞争 。 
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18 世纪的英国风景或花园是英国的一太贡献，它源于对 

古典规则的法国花园的一种反击，是对自然形状的一种追 

求$威廉 s 肯特 (William Kent ) 建造了斯托威花园，这是典 

型的风景式花园，像一幅画的再现，不规则而生动，适合于 

梦想、散心。这种风景式的花园 很快就 风行 一时， 被人称为 

“英国式 花园' 它们在法国也获得成功，主要应归功于卢 

梭、德里尔 ( Ddille ) 神父与他们的追随者们提倡的感情主义浪 
潮 6 


埃梯也纳.布霣 

(fitienn^ Boullee ) 

骑兵歌剧院的设计图 
0 781 年,国立图书 

馆*巴黎).圆形的平 
面构图在 1 8 世纪末是 
非常流行的样式。在 
所有的圆形建筑计划 
中_只有布雷的计划 
规模那幺宏大。然而， 
这一计 划假如真的实 
施，会为音响效案以 
及内部安置提出各种 
备样的问题 . 

摄影： ◎ 国立围书馆 
Larbor/T 


法国式的节制 

路易十六时期，在家具与装饰上的风格跟“庞贝古城趣 
味”以及后来的伊特鲁里亚趣味的到来有关，这一对古代的回 
归是逐渐表规出来的 a 装饰物、小玩艺儿和首饰、金银饰器 
等最早被这一迷恋所影响 < 家具业一直抵制到1765 -1770年 
间，然后，经过几次转变，曲线开始拉直了，罗卡伊式的反 
曲线让位给受古代影响的装饰形式。装饰师们，如让一查 
理’德拉福斯 ( Jean — Chari 的 Delafosse ), 萨朗比埃 
( Salembier )、 让-路易.普里厄尔 ( J ea n-LouiS Prieur )、 拉 
隆德 ( LalxDnde )、 柯维 ( Cguvet )、 卢梭•德■拉.洛提埃尔 
(Rousseau de la Roth 泣 re ) 等人在各自的作品中推广了新模 






133 


































新古典主义与《理想的美》 



约瑟夫 • 玛丽 • 维恩 

(Joseph Marie Vien) 

t 贩卖爱情的女商入 } 
H 763 年 I 枫丹白露域 
堡博物馆 ) 。这幅作品 
的灵感来亩一 幅赫库 
兰尼姆的壁画 6 在 
1763 庄的沙龙展上展 

出时 • 让狄德罗太为 
赞叹 • 虽说它的内容 
有些辖闻趣事的性质 t 
但它襄得了很大的成 
功 。 这种对古代的回 
归使得成功是必然的， 
它被看做晕相对于从 
布歇都里学来的不真 
诚的艺术玩艺儿 " 
而言的严肃而 诚实的 
祥板。维悤参加 的对 
赫库兰尼姆和庞贝古 
城的挖捭工作，是重 
新发现古代的一个信 


式。路易十六时期最著名的高级家具工乔治.雅各布 
(Georges Jacob ) 在重新回到古希腊罗马精神与形式的前提 

下，将细腻、优雅与独创性融合在一起。主室木工塞内 

( Sen 句、加尔林 ( Carlin )、 索尼尔 ( Saunier )、 洛恩特根 

(Roentgen) 以及他的“藏有秘 密和机 关的家 具”， 特别是声望 

很高的里埃斯耐 (Riesener) ， 都是当时著名的家具制造大师^ 

其中，像古提埃尔 ( GoutMfere ) 那样的青铜铸造师也起了重要 

的怍用，房间肉的“希腊式”装饰加上了反曲线、古式的浅浮 

雕以及战利品饰，这些都是因对大自然的热爱而形成的田园 
风格的内容 & 

立体的形状、圆球形、圆柱形、圆圈、椭圆等都成了新 
建筑的规则。这种新建筑没有明显的房顶，有时 力卩上 一个半 
圆形的穹顶。路易十六风 格的府 邸都朝向一个自然环 壤而开 
放，遗弃了带有布尔乔亚居所与商业店铺的街道。 

克洛德 . 尼古拉，勒都⑽ aude Nicolas Ledoux ) 为这种 
私人府邸提供了最佳例子，如卢芙西安纳 ( Louveciennes ) 的 



mm ： © 編 


杜.巴里 (du Barry ) 夫人楼 (1771-1773 年）、巴黎的安坦路 
(Chaussfe d 1 Antin ) 上的舞女吉瑪尔 ( Guimard ) 的府邸 (1773 
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雜衷 • 路易 • i 黑 

{: iouis Cfevifl) 

m 利萨播行 M 
mm, 美#学院傅 
雛.宝翁已 
蠢的薬 雄. 瞎了域 JgR 
解起讨为生的主题. 
細7轉玛輔特 
SUMa _ p _ nft . 小说 
S 表堯辰广为 . A :. 知， 
—个他 原先翻 細下试 
:出了他，停了下来， 
.既惊脅 X 同情， 鋭不 
出话 来，大卫 绐隹一 
简单:的轶闻一种強烈 

的戏輒崇高寒，1奉 
规 TT 嫌惰 ■ 叉表达:了 

道德寒 道是第一 
幅_有感惰的，古典 

主义;绘画作品 i 
綱影 U : B & rmd / 
BMN 


- mm )^ 讎休闲的小居細麵改費_，这神时尚 
是由切姆 伯斯推 出的，路易十穴在位时已在法国贏得了巨太 
的成截 6 人们 廉赏它扪体_雜小巧、_饰的讲究 ♦ 但_錐 
的學重要 ，怍齡是褰名 舶阿尔 ^寒窗 的体鱗盤场，代表 t 
想中的城市％虽《有建愈，却辍示了_也纳•布雷 
(fetant 和猶格 (Lwueu) 的鸟雜雜武建鑛 *> 

他们在巴__了许多廢邸，如豪尔维齡府邸 ( 年)、 
于_府聯(1767年)、德吕 松詹槪 (1膊1年1 但是路 晷十六 
时_»多产的鐘筑师还是亚历山太 ■ 德_尔_布隆涅爾尔 
(Alexandre Thtebdor ^ IrQttgniart ), 他建造了 巴黎圣日尔 

曼区的许參贝鲁尔府_:1 7 —年)、摩纳哥府邸 (nw 

: .■ ■ ■ 

年》、 擁# -孔氏府 W (位于玛倉拉诺，年 h 还是在巴 
龜，勒播 _Le__ 臟了先生__腑邸加辨)， 
谢獻 彼梅魏 Gierp 喊)建了纱特莱 的府賴 lim- 1771年，现 
在錄劳翁鄯大餐)，_底威尔(滅 4tivier I在镞換尔-布莱 
細 r 斑- BulM 繼_了_工古_綱府邸齡腳年)，槪 
尔 (Peyre) 建了顧尔农街上的尼韦奈府邸，举克为玛 丽—安 #6 
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雜克•路易 •大卫 

(Jacques Louis David ) 

(贺拉提乌斯兄弟的誓 
言》 

(1784 年,卢浮宫博物 
馆，巴黎 )„ 大卫在这 
里强烈表现出个人为 
国家职责而做出牺牲 
的意志 s 对最前面的 
视线的强调，简洁的 
色彩关系，使这幅画 
看上去像是裝饰罗马 
灵柩的浅浮雕作品,： 
摄影 : ■ hi Jds$0 
© Larbor/t 


瓦内特在凡尔赛建了爱神之庙、楼阁与山庄 ( 1 7 S 3 年 ） p 

意大利人卡诺瓦 ( Canova ) 在雕塑方面是新古典主义的最 
佳代表，虽然他与18世纪的优雅仍然藕断丝连，如《爱神与普 
绪 喀》。 但是，渐渐地，他优雅的感性让位于一种冷漠，而过 
分光滑的大理石使所有形式都失去了棱角，更增加了这种冷 
冰冰的感觉，这位雕塑家为许多辉煌的教皇陵墓提供塑像’ 
在“理想之美”的指导下，创作出了令人赞叹的英勇的裸体拿 
破仑像(青铜，布雷拉博物馆，米兰），而且还塑造了一个踉 
维纳斯一样、同样裸体优闲地侧躺着的《波利娜 • 博尔吉斯 
像》(博尔吉斯别野，罗马） 6 丹麦人托尔瓦尔德森 
( Thorvaldsen ) 在欧洲的声誉不亚于卡诺瓦，他使新希腊主义 
成了 一■种冷冰冰的艺术。 

约 瑟夫. 玛丽 * 维恩 (Joseph Marla Vien > 作为绘画中回 
归古代的先驱，作用是很 大的。 “希腊式”绘画已经被收藏家 
们，即狄德罗所说的“古董家”们欣赏了，但是《贩实爱情的女 
商人》 ( 1763年，枫丹白露城堡博物馆)带着一种有些平淡的希 
腊式优雅 b 坯有其它许多类似情调的作品，使得维恩成为一 
个旗手、一座灯塔。 













然 而， 他并没有在这条道路上继续走下去。 M 归“伟大的体裁”使得 

艺术转向一种古典式的严格与严峻，表现在英雄式的、简洁的新古典主 
义中，其素描线条有力，照明光线强烈，代表人物是让•佩隆 （Jean 
Peyron ), 特别是大卫 ( David )。 大卫创作了《贺拉提乌斯兄弟的 誓言》 
(1784 年，卢浮宫博物馆），确立了他对“理想之美”的认同以及对_ -种古 
代男性之刚阳、一种高贵肃穆的简洁的追求。这种感情的髙尚性返歌了 
一代新人的主导 品质： 道德性，而大卫正是为这类新人创作的。 

在大卫的笔下，艺术不再仅仅为一类精英服务，而是面向大众。大 
卫在1789年法兰西大革命后的几年中，是带着信念与力量，很好地表现 
了艺术中的民众道德理想的画家。在此之前，他已在许多英雄式的、带 
有道德家 U 吻的作品中表现出了同样的 品质： 里尔博物馆的《贝利萨留》 
(1781 年）、《安德洛玛刻的痛苦 >>( 1783 年，美术学院，巴黎）、《罗马侍 
从官将布鲁图的儿子尸体交还给他》 （1789 年，卢浮宫博物馆）。 

大卫同时还是一位带有社会情感与精神的优秀肖像画家，但是《斯 
坦尼斯瓦夫•波托基公爵》 （1780 年，国立博物馆，华沙）、《拉瓦锡和他 
的妻子》 （1788 年，洛克菲勒大学，纽约）、《塞里玆阿先生》和《塞里兹阿 
夫人》 （1795 年，卢浮宫博物馆）、《雷卡米耶夫人 M 1800 年，卢浮宫博物 
馆)都具有另一层意义，使它们成为具有现代感性的最早的画像。这些 
作品不是要让模特儿们在他们的阶层中显示出他们的最佳优点，而是要 
确定新的社会典型。 

同样，《马拉之死》 （1793 年，比利时皇家美术学院博物馆，布鲁塞 
尔)或者《小巴拉之死》 （1793 年，加尔威博物馆，阿维尼翁）中所表现出 
的裸身，无明显性别特征，已被保皇党人 杀死， 都是革命殉道者的典型 
形象，他们是新时代的英雄。大卫在1797年还绘制了具有同样精神的波 
拿巴肖像，未完成。 

新古典主义将这个世纪末期引向思想的新形式，预示了不同的个体 
与集体的行为。在这一时期变换的所有事物，包括人、艺术、社会，不 
管是在法国还是欧洲，都已孕育了下一个世纪风格的萌芽。大革命中爱 
国的盛大节日由大卫来构思、来导演，但大革命既没有打断也没有改变 
艺术的进程。新古典主义继续发展，并无重要变化，经历了督政府时期 
与帝国时期。这两个时期都是“古典式”的，前者更带有一些清教徒倾 
向，后者则仅为帝国思想服务。 

18世纪的下半叶是博物馆的时代，王室与王公们的收藏品开始向公 
众幵放。欧洲第一个博物馆——腓特烈博物馆，1769年在卡塞尔成立。 
翌年在梵蒂冈开放了主要收藏古代雕塑的皮欧-克雷芒亭 （Pio - 
Clementine ) 博物馆，伦敦的大不列颠博物馆和德累斯顿的画廊与它们几 
乎是同时期的在法国，共和国博物馆于1793年在卢浮宫的大画廊中剪 
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彩，当时里面收藏的全是战争的战利品，1815年又开始归还原主。 

启蒙时代是在摄政时期的自由气氛下，以华托式的诗意开始的。华 
托通过戏剧与节庆，表现了一个脆弱时代的幻想与不确 定性； 启蒙时代 
又以别的幻想与别的不确定性而告终。但是在这期间，它给人、给个 
体、给 人格以 权力。人在学会了观察世界与获得教育之后，从此幵始相 
信自己、相信人的命运。 
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